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Introducao

Discurso é definido como “enunciacao que pressupde um
locutor e um ouvinte bem como a intenc¢ao do primeiro em influen-
ciar de alguma maneira o segundo™. Nessa mesma perspectiva, Eni
Orlandi, considera o discurso, a partir de Pécheux e Fuchs?,

“[...] como efeito de sentido entre locutores. Essa é uma defini¢ao
de discurso em seu sentido amplo e nos introduz em um cam-
po disciplinar que trata da linguagem em seu funcionamento.
Ou seja, se pensamos o discurso como efeito de sentidos entre
locutores, temos de pensar a linguagem de uma maneira muito
particular: aquela que implica considera-la necessariamente em
relacao a constituicao dos sujeitos e a produgao dos sentidos. Isto
quer dizer que o discurso supde um sistema significante, mas
supoe também a relacdo deste sistema com sua exterioridade ja
que sem histéria nao ha sentido, ou seja, é a inscricao da historia
na lingua que faz com que ela signifique. Dai os efeitos entre
locutores. E, em contrapartida, a dimensao simbdlica dos fatos.”

Da mesma forma, consideramos que o discurso coloca-se
como historicamente necessario para o estabelecimento de rela-
¢oes entre as disciplinas. Assim, este livro retne a colaboragao de
estudiosos do Brasil e da Franca, unidos na investigacao de um

1 BENVENISTE, Emile. Problémes de linguistique générale. Paris :
Gallimard, 1966. P. 241-242.) P. 53

2 PECHEUX, Michel e FUCHS, Catherine. A propoésito da anéalise
automética do discurso: atualizacao e perspectivas (1975). In: GADET,
Francoise e HAK, Tony (orgs.) Por uma analise automatica do
discurso. Uma introducao a obra de Michel Pécheux. Campinas: Editora
da UNICAMP, 1990.

3 ORLANDI, Eni. « Discurso, imaginéario social e conhecimento ». In : Em
aberto, 1994, vol.14, n°61, 53-59. P. 53.
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amplo corpus — multi e transnacional — de discursos literarios,
linguisticos e culturais, cujas estruturacoes verbais sao historica-
mente e socialmente referenciadas, remontando ao século XIX. O
proposito é aprofundar a discussao do arcabouco tedrico existente
para abordar tais discursividades, além de realizar uma anélise cri-
tica das teorias, modelos e praticas de anélises literarias, artisticas,
culturais e linguisticas.

Este trabalho se correlaciona com dois projetos do Programa
Institucional de Internacionalizacao (CAPES-PrInt) conduzidos por
equipes de pesquisa da Universidade Federal Fluminense (UFF) e
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), com a Equipe
de Recherches Interlangues: Mémoires, Identitités, Territoires
(ERIMIT) da Université Rennes 2 e com a Equipe d’Accueil Lettres
et Civilisations Etrangéres da Université Lumiére Lyon 2.

O objetivo deste livro é fomentar uma discussao sobre discur-
sos, linguagem e poder com contribuigoes trans e interdisciplinares
resultantes da sinergia de esforgos entre os membros das equipes
envolvidas.
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Trés paradoxos critico-tedricos na obra
de José Guilherme Merquior

Ana Karla Canarinos!

Este artigo pretende repensar a obra de José Guilherme
Merquior a partir de trés paradoxos estruturantes em sua posicao
critica e tedrica. Abordar a obra de Merquior a partir de “paradoxos”
pode parecer um tanto pretencioso e ousado, no entanto, essas
espécies de contradigoes latentes no seu pensamento critico revelam
mais a sua poténcia e forca do que uma incoeréncia ou fraqueza. A
primeira contradicio aponta para as bases teoéricas de sua tnica
histéria da literatura brasileira, De Anchieta a Euclides (1977), cujo
método escolhido é a critica integrativa de Antonio Candido, proposta
em Formacdao da literatura brasileira (1959). Se, por um lado,
Merquior se aproxima de Candido no seu método historiografico,
por outro, se afasta ao fazer criticas duras a Universidade de Sao
Paulo e ao sociologismo da critica literaria de esquerda. O segundo
concerne as criticas ferrenhas ao estruturalismo e pds-estruturalismo
francés, ao mesmo tempo em que foi um dos principais difusores
do estruturalismo de Lévi-Strauss no Brasil, em A estética de Lévi-
Strauss (1975). Finalmente, o terceiro paradoxo refere-se a sua
dura critica a Theodor Adorno, em Arte e sociedade em Marcuse,
Adorno e Benjamin (1969), a0 mesmo tempo que retoma o conceito
de Kitsch, em Formalismo e tradi¢cdo moderna (1974), a partir de
uma interpretacdo muito proxima dos frankfurtianos de critica a

1 Professora de Literatura Brasileira da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ).
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indastria cultural e a cultura de massas. Portanto, a partir desses
trés paradoxos, pretendemos repensar questées importantes do
pensamento de José Guilherme Merquior, o maior polemista da
tradicdo da critica literaria brasileira e, certamente, um dos maiores
leitores e eruditos da intelectualidade nacional.

Considerando os trés topicos, comecaremos pelo paradoxo
em torno da concepcao de historia literaria. Vamos retomar a in-
troducdo de De Anchieta a Euclides: Breve Historia da literatura
brasileira, quando Merquior destaca trés elementos imprescindiveis
na escrita de sua histéria literaria: a acessibilidade, seletividade e
senso de forma.

Em primeiro lugar, procurou-se fazer deste livro um volume
basicamente acessivel. Sem negligenciar as conquistas da analise
“técnica” daliteratura, nem encobrir a complexidade dos proble-
mas envolvidos em questoes de arte e de estilo [...]. Em segundo
lugar, a redagao desta Historia foi subordinada a um critério de
alta seletividade. O leitor s6 encontrara aqui os principais auto-
res brasileiros — o que, numa literatura ainda tao jovem como a
nossa, nos reduz, no periodo considerado, a algumas dezenas de
nomes. [...] Finalmente, pretendeu-se focalizar a interpretacao
critica na estrutura mesma do texto literario. Dai a abundancia
de passagens em prosa e verso reproduzidas no corpo da exposi-
¢ao0; e dai, principalmente, o cuidado em caracterizar cada obra,
ou conjunto de obras, a partir de suas peculiaridades de escrita
e de estilo, ja que o contetido da obra literaria transparece na
intimidade da sua forma. (Merquior, 2014, p. 31-32).

Obviamente as trés caracteristicas importantes de sua historia
literaria remetem a critica integrativa de Antonio Candido, uma vez
que a acessibilidade est4 relacionada com a recepgio do ptblico; a se-
letividade com a formacao da tradicdo; assim como o senso da forma
com a estrutura do texto literario. Seguindo os passos da Formacao,
para Merquior, a formacao da tradicao literaria brasileira também
é um processo que so atinge a maturidade com Machado de Assis e
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o modernismo. Para Candido e Merquior, a formacdo se consolida
com a formacao do sistema, que inclui o puablico, a tradicao e a for-
ma original, o que pressupoe o progresso dos meios de producao
assim como o progresso da forma, responsaveis por retirar o pais do
atraso e do subdesenvolvimento. No entanto, podemos destacar uma
pequena discrepancia no modus operandi de se alcancar a autono-
mia da literatura brasileira entre os dois modelos historiogréaficos.
Merquior acredita na modernidade e no progresso através de uma
politica liberal, ndo de uma politica de esquerda que pressupoe um
Estado forte para a superacao das desigualdades.

De acordo com Sérgio Paulo Rouanet, “Merquior sempre
aderiu a uma concepcao iluminista do homem, fundada no primado
da inteligéncia sobre as paixdes. A razao é o mais alto atributo do
homem” (Rouanet, 1993, p. 298). E a partir do liberalismo que a
igualdade entre os homens pode surgir, uma vez que “a liberdade
politica sera sempre precaria sem o aperfeicoamento da igual-
dade” (Rouanet, 1993, p. 298). Se a linguagem do liberalismo
foi se tornando cada vez mais condizente com o livre mercado,
desembocando no neoliberalismo, Merquior foi cada vez mais
se aproximando de um liberalismo socializante, pois a liberdade
politica sera sempre precéiria sem a igualdade econémica. A dita-
dura brasileira e a do Chile, com Pinochet, nada mais sdo do que
grosseiras falsificaces do liberalismo, que preconizaram o livre
mercado em detrimento da liberdade de expressao e de escolha
politico-ideolégica. Merquior preconiza o progresso e a moderni-
dade, e o liberalismo é o caminho escolhido. No entanto, o critico
nao se sente um reacionario pela sua escolha. No prefacio de As
ideias e as formas, o critico afirma: “E possivel atacar o marxismo,
a psicanalise e a arte de vanguarda sem ser reacionério em politica,
ciéncias humanas e estética?” (Merquior, 1989, p. 15). Certamente
aresposta do critico é afirmativa. O que Merquior esta destacando
é que é possivel ser liberal, defender a modernidade e o progresso,

11
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criticar o marxismo, o formalismo estético e a psicanélise sem ser
um reacionario.

Bom, este é um primeiro “paradoxo”. Merquior concorda
com o modelo candidiano, mas os motivos que o levam a defender
o progresso sdo distintos. O critico também aponta convergéncias
com a critica integrativa da Formacdo em As ideias e as formas, ao
preconizar por um equilibrio entre forma e contetido. Merquior —
numa clara discordancia de Luiz Costa Lima — afirma que a opc¢ao
metodoldgica de Candido pela critica integrativa, nao se configura
apenas como “Metodologia”, mas como “uma postura a rigor episte-
mologica — um modo de conceber a natureza da critica como conhe-
cimento — e nao sb escolha de métodos dela derivada” (Merquior,
1981, p.316). Ou seja, se Costa Lima, em Dispersa Demanda, afirma
que o trabalho de Antonio Candido, Afranio Coutinho e Haroldo de
Campos nao passavam de metodologias criticas, Merquior coloca o
autor da Formacdo no posto de tedrico.

Além de concordar com o modelo historiografico de Antonio
Candido mesmo sendo um liberal, Merquior também trava fortes po-
Iémicas com a USP — universidade desenvolvida sob os pressupostos
de Antonio Candido e que até hoje mantém a hegemonia do pensa-
mento da Formacao da literatura brasileira entre os estudantes e
professores. A vinculagdo de Merquior a certo pensamento antius-
piano advém das fortes polémicas com Ricardo Musse e Marilena
Chaui, e que se relaciona com a critica ao marxismo, nosso segundo
paradoxo. Merquior, em Formalismo e tradi¢do moderna, retoma o
conceito de kitsh, enquanto “etiqueta alema para os objetos, obras de
arte ou espetaculos de mau gosto, franca ou tacitamente comerciais,
mas com pretensoes a exibir valores sublimes. Em tltima instancia,
o Kitsh é uma expressao da cultura de massa e aponta para uma
alienacao estética, tipica da sociedade contemporanea.
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Os intelectuais kitschistas sdo intelectuais que abjuraram a fé
nos valores da cultura. (...) A tatica desses renegados consiste em
xingar a alta cultura de repressiva. Reivindicando indulgéncia
para com os ‘prazeres’ alienados do ‘homem comum’, posando de
‘democratas’ hostis ao ‘elitismo’ da alta cultura, os kitschistas se
fazem apostolos da tolerancia. Mas nés ja vimos bem o que essa
tolerancia filistina encerra em matéria de agressividade. Essas
‘defesas’ ideoldgicas do homem da rua e do gosto ‘popular’ s6
servem para dar razdo aquele epigrama dos Minima moralia,
de Adorno: ‘O burgués é tolerante: seu amor aos homens como
sdo reflete o seu 6dio ao homem como ele deve ser’. (Merquior,

1974, p. 29)

Ou seja, o discurso tolerante ao Kitsh afeta tanto a “cultura
erudita”, uma vez que ela muitas vezes cede ao formalismo radical e
ao afastamento do social, como também afeta a cultura popular, que
deixaria de ser verdadeira popular. ©tseja; neste texto, Merquior
concorda com o carater “culinario” da industria cultural e com a busca
irracional pelo prazer no consumidor do Kitsh. Nao obstante suas
fortes criticas a Theodor Adorno, em Arte e sociedade em Marcuse,
Adorno e Benjamin (1969), Merquior defende a separacao entre alta
cultura e cultura de massa, no minimo, de maneira muito similar ao
pensamento da Dialética do Esclarecimento de Adorno. Ainda que
o critico ndo possa ser analisado enquanto um marxista convicto, a
critica ao formalismo exacerbado e a indastria cultural pela via do
Kitch aponta para um autor que esta muito preocupado com o “pathos
da cultura”, ou seja, um tema caro a escola de Frankfurt. Tendo em
vista sua aproximacao dos frankfurtianos em Formalismo e Tradicao
Moderna — obra na qual o critico apresenta uma visdo muito menos
dura da teoria adorniana - Merquior compara um posicionamento
liberal em arte, considerando a ideia de democracia, com a Teoria
Estética, de Theodor Adorno. Segundo Merquior: “Um certo “aris-
tocratismo” é simplesmente, em nosso tempo de “democratismo”
aviltado, condicao sine qua non de autenticidade cultural”.

13
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Pode parecer o contrario: mas a verdade é que o liberalismo genu-
ino, em arte, se situa do lado da critica da cultura “aristocratica”,
endo dos “democraticos” justificadores dos media como eles sdo
(e dos géneros imbecilizantes que eles impuseram) — pois desde
quando o condicionamento das consciéncias é sinal de liberdade
ou democracia?

Os defensores da cultura de massa sdo de fato muito toleran-
tes; mas € ao jeito daquele epigrama de Adorno: “O burgués é
tolerante: seu amor aos homens como sio reflete o seu 6dio ao
homem como ele deve ser”. Tenhamos a decéncia de nao falar
em “democratizacdo da cultura” quando o que estiver sendo
“democratizado” nao for, absolutamente, digno do nome cultura,
no sentido critico-educativo da palavra.

(Merquior, 1975, p. 20-21)

O trecho acima é de O estruturalismo dos pobres e outras
questoes, e Merquior justifica a sua defesa pela “cultura erudita” em
detrimento da cultura de massa a partir de uma suposta aproxima-
¢ao0 da ideia de democracia, muito cara ao discurso liberal, com o
combate a entrada da cultura de massa na cultura erudita, tratada
por muitos intelectuais como uma caracteristica aristocratizante. Ou
seja, a democracia na literatura estaria na verdade no refinamento e
na barreira a entrada de elementos da cultura de massa no interior
da alta cultura. Novamente Merquior concorda com Adorno, e dessa
vez, aproximando a sua Teoria Estética com um posicionamento
liberal. Sob este aspecto, podemos afirmar que ha pelo menos duas
posicoes em Merquior sobre a negatividade adorniana: uma que
condena o que seu carater apocaliptico de fim da arte na era da in-
dastria cultural, outra que concorda com o problema da cultura de
massa e o “democratismo aviltado” na arte. Portanto, a relacao de
Merquior com Adorno nao funciona nem a partir de um completo
abandono, tampouco através de uma completa ades3o.
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Finalmente, o terceiro paradoxo diz respeito ao estruturalis-
mo. Obras como De Praga a Paris e O estruturalismo dos pobres e
outras questoes, o autor critica ferrenhamente o estruturalismo e o
pos-estruturalismo francés, acusando-os de “teorreia”, uma pratica
opaca, vazia, irracional e que pouco contribui para a compreensao do
objeto literario. No texto “O estruturalismo dos pobres”, Merquior
¢é mais enfatico na sua critica ao estruturalismo:
E que me diz do “plural do texto” de Barthes é possivel assimila-
-lo ao genotexto da famigerada Kristeva? Ou prefere perseguir
a “significancia”, mercé de alguns cortes epistemolégicos, no
terreno da forclusdo, tao limpidamente exposta no arquipedante
seminario de Lacan? (Merquior, 1975, p.29).

Para Merquior, o estruturalismo é insuficiente nao apenas
do ponto de vista dos seus pressupostos e conceitos, mas também
na perspectiva da sua adaptacio no contexto brasileiro. Ou seja, a
importacdo das diferentes vertentes do estruturalismo funcionou,
na maioria dos casos, como mera aplicacao de diversas categorias e
conceitos na obra literaria, “p6s-graduandos incrivelmente ignaros,
outrora incapazes por simples analfabetismo [...], agora se entregam
sem nenhuma inibicao a voltpia de aplicar a torto e a direito modelos
‘cientificos’ de analise” (Merquior, 1975, p.8).

Em O estruturalismo dos pobres e outras questoes, o en-
caminhamento do critico é justamente apresentar o momento em
que a estrutura passa a ganhar maior destaque na intelectualidade
francesa com a passagem dos pressupostos da linguistica para a
antropologia pela obra de Lévi-Strauss. O segundo passo é analisar
a trajetoria intelectual de Barthes, uma figura hibrida que abarca
diversas vertentes como o marxismo sartreano, o estruturalismo, a
semiologia e por fim, o pbs-estruturalismo. Finalmente, Merquior
aborda a obra de Derrida e a sua desconstrucao de qualquer ideia de
centro e de estrutura. Se em De Praga a Paris, Merquior apresenta
um tom acido — inclusive pode-se afirmar que dos quatro criticos, ele

15
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é o mais enfatico em suas criticas — anos antes, em O Estruturalismo
dos pobres, o tom combativo assume quase uma satira ao abordar a
recepcao do estruturalismo no Brasil. Talvez pelo fato de os animos
ao longo da década de 1970 estarem extremamente alterados, tendo
em vista a censura da Ditadura Militar.

Entretanto, apesar de suas criticas fortes ao estruturalismo,
Merquior publicou uma das primeiras obras de difusdo da obra de
Claude Lévi-Strauss: A estética de Lévi-Strauss (1975), assim como
Luiz Costa Lima fizera seis anos antes. Nesta obra, Merquior lanca
mao do conceito significante flutuante enquanto uma assimetria
entre o significante e o significado, e neste espaco se situa a inven-
¢ao artistica e a mimese. Nesse sentido, a arte se liga tanto “a um
processo intelectual” como também ao “fendémeno do sentido” (Mer-
quior, 2013, p. 39). Nesse sentido, o significante flutuante enquanto
uma assimetria entre o significante e o significado é o que propicia
a invencao artistica e a mimese, segundo Merquior. A arte se liga
tanto “a um processo intelectual” como também ao “fenémeno do
sentido” (Merquior, 2013, p. 39). Sob este aspecto, “a originalidade
da estética estrutural [...] invoca uma relacio entre a reducéo e a
especificidade propria do conhecimento estético” (Merquior, 2013,
p. 43). O modelo reduzido, enquanto uma espécie de mimese, é o
resultado de um processo intelectual da experiéncia concreta, nao
sendo uma representacao passiva e reflexiva do objeto. Em A astiicia
da mimese, Merquior definiu que a “imitagdo nao é fotografica. Ela
figura o concreto, mas exibe o universal” (Merquior, 1972, p. 7), €
reconhece o carater arbitrario do signo linguistico diante da realidade
preconizado desde Saussure. Entretanto, se nao é possivel conceber
entre o significante e o significado uma relagao direta, “no significa
que em seu aspecto formal, a linguagem nao espelhe, ja nao o conte-
udo, mas sim a estrutura do mundo externo” (Merquior, 1972, p. 7).

Se para Caio Prado Junior e Carlos Nelson Coutinho a ausén-
cia de determinacdo da estrutura é um problema epistemologico
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do estruturalismo, para Merquior, a indeterminacio do conceito se
configura como uma porosidade para a critica da cultura. A flutuacao
tanto da estrutura como do significante é o elo entre a rigidez da
estrutura e a realidade cultural e social. Portanto, a forca de Lévi-
-Strauss reside justamente na sua indeterminacgao do conceito de
estrutura, que abre espaco para a relacdo desta com a sociedade.
Novamente, nao se trata de uma rejeicao completa ao estruturalismo
e de seus conceitos, mas de pensa-los tendo em vista uma aproxi-
macao com a critica da cultura.

Considerando esses trés paradoxos ou contradicoes na obra de
Merquior — 1) a aproximacao de Antonio Candido, embora seja um
dos principais criticos da USP, 2) critico do marxismo e de Theodor
Adorno, ainda que sua discussao sobre o Kitsch respeite em grande
parte os pressupostos da Industria Cultural, 3) a critica ao estru-
turalismo e a defesa de uma certa leitura de Lévi-Strauss — os trés
fatores apontam para um critico capaz de ler uma teoria e critica-la
a partir de seus elementos intrinsecos e um dos primeiros autores
a fazer metateoria no Brasil. Sergio Paulo Rouanet, em um tex-
to um tanto melancolico apos a morte precoce de José Guilherme
Mequior, intitulado “Merquior vivo”, faz a seguinte consideracio:

Desconcertou, com isso, os especialistas. Esse antimarxista
conhecia Marx melhor que a Academia de Ciéncias de Moscou
e tinha mais familiaridade com Freud, sendo antifreudiano por
conviccao e temperamento, que a maioria dos membros da So-
ciedade Internacional de Psicanéalise. Ninguém sabia usar como
ele o argumento ad hominem, citando Marx para desmoralizar
o marxismo e Freud para demoralizar o freudismo. Ele via mais
longe que qualquer especialista, porque sabia que a verdade da
parte so se torna visivel para quem vai além dela: é preciso ser
mais que socitlogo para entender a sociologia, e a filosofia é
naturalmente séria demais para ser deixada aos filésofos. (Rou-
anet, 1993, p. 294).
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Neste trecho, Rouanet destaca a contradicao latente em
Merquior, ou, o que tentamos destacar aqui hoje, a sua capacidade
absurda de discutir os temas sempre a contrapelo. Merquior critica
0 marxismo a partir da leitura de seus préprios pressupostos, as-
sim como problematiza o estruturalismo a partir da leitura do seu
grande “Pai”, Lévi-Strauss. Do mesmo modo é capaz de defender a
ideologia liberal e concordar com o modelo de historiografia literaria
de Antonio Candido. Merquior criticou tanto o marxismo quanto
o estruturalismo ao longo da década de 1970, periodo conturbado
e de fortes disputas no campo académico entre estas duas corren-
tes. As diferentes facetas apresentadas tanto de Adorno quanto de
Lévi-Strauss sinalizam um critico capaz de ler a teoria tao apaixo-
nadamente sem precisar aderir fielmente a apenas um modelo ou
um tedrico, mas de ver possibilidades e limites em cada uma delas.

Rouanet destaca a critica imanente realizada por Merquior ao
criticar seja a psicanalise a partir de Freud, seja Foucault a partir da
propria obra de Foucault, seja o marxismo a partir de Marx. Isto é,
para além do elogio apaixonado de um grande amigo, “antimarxista
que conhecia Marx melhor que a Academia de Ciéncias de Moscou”,
Rouanet aponta um mecanismo latente na critica de Merquior
que ¢ justamente a critica imanente: criticar Marx por ele mesmo.
Aparentemente, Merquior segue de fato este modus operandi na
sua anti-teoria. No entanto, nao é exatamente uma leitura neutra
de critica a Foucault a partir de seus proprios pressupostos, mas de
um Merquior imbuido pelos principios liberais e conservadores,
que 1é Foucault e o critica tendo em vista os seus pontos de fuga a
uma razao libertadora.
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Entre o demonio mudo e as mulheres:
Vieira e a critica teoldgica a vaidade
feminina

Ana Lucia M. de Oliveira*

“Tu és a que te atreveste a persuadir o homem, a quem o de-
monio nao foi ousado a acometer por si mesmo”. [...] tu com
este triste, e formidavel espelho diante dos olhos nao te pejas,
nem envergonhas de buscar, e inventar novas, e preciosas galas,
com que ornar indecentissimamente as peles, ou sambenito da
peniténcia, de que Ele te vestiu?

Antonio Vieira, “Sermao na degolacao de Sao Joao Batista”

E notavel a frequéncia com que se observam referéncias a
mulher, em grande parte dos sermées de Antonio Vieira, orador
sacro dos mais admirados no século XVII. Na interpretacao de Ana
Hatherly, em linhas gerais, isto ocorre porque o jesuita baseia-se
tanto na Historia Sagrada como na Histéria Universal, ambas re-
pletas de heroinas dos mais diversos tipos (2003, p. 176).

O rigor no exercicio da autoridade masculina era muito caro
a Igreja catélica, a qual, a partir da Idade Média, tornou regra a su-
perioridade do homem sobre a mulher, condenada desde a expulsao
do Paraiso. Em diversos sermdes vieirianos, pode-se entrever uma
imagem negativa da mulher, que se configura como manchada pela
acusacao de vaidade e inconstancia, imagem que igualmente pre-
domina em textos de religiosos e seculares medievais, a partir da
Renascenca e especialmente no periodo denominado Barroco. Assim,
Vieira empregava frequentemente a sua eloquéncia para lembrar as

1 Professora Titular da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ)
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fiéis que o ouviam a triste condicao de sua inferioridade. Em suas
palavras, no “Sermao na degolacao de Sao Joao Batista”, do pecado
original e de toda infelicidade a que os homens estao sujeitos na vida
e na morte “foi causa uma mulher, e que mulher? Nao alheia, mas
propria; e nao criada em pecado, mas inocente, e formada pelas maos
do mesmo Deus” (Vieira, 2014, t. II, vol. XI, p. 135). Outro exemplo
representativo de sua imagem negativa das filhas de Eva esta no
“Sermao de Santo Ant6nio” de 1657, em que o inaciano examina,
como tema central da prédica, as “duas coisas, que perdem mais
Almas: a moeda, e a mulher” (Vieira, 2014, t. II, vol. X, p. 207).
Desdobrando seus argumentos, reitera a critica, intensificando-a:
“mulher e fazenda sdo as duas coisas, que mais apartam os homens
do Céu, e os dois lacos do Demonio, em que mais Almas se prendem,
e se perdem” (idem, p. 208).

Assim, a atitude da primeira mulher — incorporada da tradicao
judaica pelo cristianismo —, que foi considerada culpada por condenar
ahumanidade a ter contato com o Diabo, ao se deixar seduzir por ele
para comer o fruto proibido, foi invocada por uma variada gama de
tedlogos e moralistas de todos os tempos. Além disso, a perseguida
préatica da bruxaria reforcava a associacao entre o sexo feminino e o
mal. Em sintese, devido a sua suposta natureza inconstante, que era
considerada o alvo preferido do demoénio, as mulheres foram vistas
como fonte maior dos grandes males do mundo. Nas lentes da orto-
doxia catolica, portanto, para o mal de ser mulher nao ha remédio,
segundo afirma o jesuita, traduzindo e comentando Tertuliano (De
habitu muliebri, cap. I, lib.IT) , no “Sermao na degolacao de Sao Joao
Batista”, de 1653: “Posto que haja tantos séculos que morreu aquela
Eva, vive contudo em toda a mulher a sentenca, com que Deus a
condenou em todo o mesmo sexo [...] Tu és a porta por onde entra o
Diabo ao homem” (Vieira: 2014, t. II, vol. XI, p. 136).

No presente ensaio, pretendo examinar um sermao inteira-
mente dirigido as mulheres, tema e auditério central dessa pregacao
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do jesuita. Trata-se do “Sermao do deménio mudo”, pregado por
AntoOnio Vieira em 1651, para as religiosas do Patriarca Sao Bernardo,
no Convento de Odivelas, em Portugal. Para os propdsitos de minha
analise, é importante tecer algumas observacoes iniciais acerca do
lugar em que se realizou essa prédica e da vida conventual naquele
periodo em termos gerais. Construido a partir de 1295 por ordem
de D. Dinis, com o intuito de albergar uma comunidade feminina
da Ordem de Cister, esse convento, dada a sua proximidade com
Lisboa, tinha como residentes filhas da nobreza, que ndo casavam
por nao disporem de bens, quando a familia nao lhes atribuia um
dote. Isto porque, naquele tempo, apenas o primogénito era o ver-
dadeiro herdeiro da familia; com isso, as mocas, mesmo se fossem
mais velhas do que os rapazes, quando nao estavam prometidas
em casamento a algum nobre, recolhiam-se a sombra protetora dos
mosteiros, que eram enriquecidos com as doacoes dos reis e dos
nobres, para ai levarem uma vida segura, em termos econémicos.
Muitas delas obviamente acabavam por seguir a vida religiosa. Por
esse motivo, a reclusdo das mulheres era mais social do que sexual,
para evitar um casamento com pessoas de classes sociais inferiores
(Hansen, 2008, p. 553).

Cabe ainda destacar que o convento de Odivelas sempre foi
habitado por nomes relevantes da Histéria de Portugal, desde o
seu fundador D. Dinis as préprias madres que ali se encontravam
enclausuradas, tais como D. Filipa de Lencastre, que viria a falecer
no mosteiro em 1415, rodeada pelos infantes D. Duarte, D. Pedro e
D. Henrique antes da partida para Ceuta, e a princesa Santa Joana,
irma de D. Jodo II, que ali residiu durante alguns anos?. No entanto
a esperada santidade do local foi sofrendo alteracées uma vez que
a maioria das suas habitantes se encontrava ali enclausurada nao
por vocacao, mas por imposi¢oes sociais. Assim, no século XVII

2 Para maiores informacdes sobre a historia desse convento, consultar
Figueiredo, 1891.
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e, sobretudo, no inicio do século XVIII, no reinado de D. Jodo V,
esse convento criou ma fama, por causa dos escandalos das freiras
com os fidalgos seus amantes e com o proprio rei, que era assiduo
frequentador do lugar, entretendo amores com algumas freiras, com
quem teve filhos (Dantas, 1916, p. 103-109).

Nessa época, segundo nos esclarece Ana Hatherly (1997, p.
208), freiraticos eram todos aqueles, seculares ou religiosos, que
tinham amores com freiras. Esses amores, que eram nao apenas
ilicitos, mas sacrilegos, a julgar pelos testemunhos que chegaram até
nos, foram um fené6meno bastante comum, conforme se comprova
pelos nimeros decretos contra os freiraticos publicados, sobretudo,
entre 1653 e 1773. Tal fato nao deixa de ser surpreendente numa
sociedade contrarreformista eminentemente repressiva como era
a sociedade portuguesa.

No sermao em foco, aquele em que o jesuita mais especifica-
mente se dirige a forma mentis feminina da época, Vieira parte de
uma citacao do Evangelho — “E estava ele expulsando um demonio,
o qual eramudo” (Lc, 11, 14) — para declarar que se deve antes temer
0 inimigo oculto e dissimulado do que o declarado. Em seguida, para
ressaltar que o demoénio silencioso consegue vencer até os muros
conventuais, ele afirma, certamente para espanto de suas ouvintes:

O demdnio como espirito, e como espirito soberbo, atrevido, e
sem temor, nem reveréncia dos lugares sagrados, entra pelos
claustros religiosos, passeia os corredores, e dormitérios, e por
mais fechadas que estejam as celas, sem gazua, com ser ladrao,
se mete e mora nelas muito de assento. Por sinal, senhoras, que
muitas o deixastes na vossa cela, e o achareis 14 quando tornardes.
Ninguém se benza, porque esta verdade, posto que nao seja Fé
Catoélica, é Romana. E novidade que de 14 trago, para que vos
peco nova atengao. (Vieira, 2013, t.I1, vol. III, p. 146)

Esta foi a engenhosa estratégia, empregada pelo jesuita, para

introduzir a inesperada analogia que move o sermao, sem explicita-la
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de inicio, provocando, com isso, o suspense, recurso sempre eficaz
para mover a aten¢do dos ouvintes. A suspensao momentanea do
verdadeiro sentido da afirmacao de que o demonio habitaria os
claustros religiosos parece seguir o preceito retorico-poético da
agudeza por “ponderacdo misteriosa” do igualmente relevante ina-
ciano aragonés Baltasar Gracian, que afirma em sua obra Agudeza
e arte de engenho (1648): “quien dice mistério, dice prenez, verdad
escondida y recondita, y toda noticia que cuesta es mas estimada y
gustosa” (Gracian, 2004, vol I, p. 73).

Segue-se na prédica em foco uma referéncia contextual: recém-
-chegado de Roma, Vieira narra que, no ambito da tentativa de rege-
neracao dos conventos empreendida pelo Papa, por ordem deste, um
religioso visitou os conventos italianos, examinando principalmente
as celas ou aposentos particulares para dela tirar “tudo o que julgasse
menos decente a fé” (Vieira, 2013, t. IT, vol. III, p. 146). Algum tempo
depois, ao dar conta de sua missdo ao Sumo Pontifice, o Visitador
declarou que conseguira eliminar as alfaias e outras “pecas de maior
preco e curiosidade do que permite a pobreza, e a simplicidade reli-
giosa” (idem, ibid.), exceto uma, que continuava a adornar as celas
conventuais: o espelho. A esse respeito, o visitador citado pelo jesuita
sentencia: “enquanto uma Religiosa se quer ver ao espelho, nao tem
acabado de entregar todo o coracao ao Esposo do Céu, e ainda lhe
ficam nele alguns ressaibos do amor e vaidade do Mundo” (idem, p.
147). A partir desse acontecimento relatado, a conclusao a que chega
Vieira acerca dessa resisténcia das freiras, que se recusam a abdicar
do uso dos espelhos, explicita a alegoria expressa no titulo do sermao,
esclarecendo igualmente o sentido oculto da sua afirmacio anterior:
“nos conventos e celas das Religiosas, o espelho é o diabo mudo”
(idem, ibid.; grifos meus), o mais resistente de todos. A seguir, todo o
engenhoso desdobramento da prédica se dedicara ao esclarecimento
de tal alegoria, baseando-se em argumentos de autoridade, extraidos
de autores sacros e também dos fil6sofos greco-romanos.
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Em primeiro lugar, o pregador examina o espelho, invento
artificial e humano, mas que, em sua origem, foi obra “da natureza
e do Soberano Autor dela” (idem, p. 148-149). Exemplifica, a se-
guir, a observacao feita: “As Estrelas sdo espelhos do Sol; os rios
sdo espelhos das arvores; uma fonte, que nao devera, foi o espelho
fatal de Narciso” (idem, p. 149). Baseando-se em Platao, Socrates e
Séneca, enfatiza que “o fim deste instrumento natural foi para que
o0 homem criado a imagem de Deus, vendo a sua no espelho, a pro-
curasse conformar com a perfeigio e soberania de tao alto Original”
(idem, ibid.).

Nao pretendo aqui aprofundar o exame das diferentes confi-
guracoes e significacoes da imagem do espelho, objeto tao rico em
caucoes biblicas (Sao Paulo, I Cor., 13, 12) bem como em avatares
barrocos. Cabe lembrar, com Henri de Lubac, que a afirmativa de que
as Sagradas Escrituras se oferecem de inicio a nés como um espelho
foi muito comentada e glosada ao longo da Idade Média (Lubac,
1964, vol. 2, p. 569). Santo Agostinho fixou os dados dessa questao,
a partir dos textos paulinos em que o conhecimento extraido das
Escrituras é considerado simultaneamente certo e velado: “Vemos
agora através de um espelho em enigma, mas entao veremos face a
face” (I Cor. XIII-12); e “para nds, o rosto descoberto contemplan-
do como em um espelho a gléria do Senhor nos transformamos na
mesma imagem de clareza” (II Cor., I1I-18). Partindo desses dois
textos, Agostinho, especialmente no De Trinitate, buscava entrever
a imagem especular da divindade, a0 mesmo tempo luminosa e
enigmatica, tanto nas obscuridades da alma humana quanto nas
das Escrituras.

Outro aspecto importante a destacar é que, para esse pensa-
mento teoldgico, o enigma no espelho se prende a contradicao que
define nossa relacdo com a verdade. A escritura é o seu suporte divi-
no, simultaneamente indubitavel e incerto, e o Universo nos remete
seus reflexos infinitos, como varios signos em movimento. Na anéalise
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de Yves Delegue (1990, p. 150), as imagens que deveriam ser vistas
nesses espelhos ndo sdo visiveis neles e as que sdo vistas s6 servem
para velar, mesmo que indicando, aquelas que sao escondidas. A
perda da visao beatifica nos deixou nesse paradoxo em razao qual
a verdade se mostra no e por meio do movimento que a subtrai ao
olhar. Assim, o conhecimento no espelho caracteriza todo o saber
medieval. Para o homem, de remissao em remissao, de reflexo em
reflexo, ndo ha nada que nao seja signo-indice (verbal ou material)
daquilo que esta sempre em outro lugar.

Tal concepcao teologica acerca das superficies refletoras deve
ser associada ao enigma que a natureza fisica dos espelhos colocou
para os sabios antigos. Euclides, Aristételes, Lucrécio propuseram
suas explicagoOes para algumas questoes insistentes, tais como: Qual
é a natureza dessa imagem que, sem ser um corpo, é de fato um
ser? Trata-se de um acidente ou de uma substancia? Como ela se
forma? Em suma, estamos diante do “enigma” de uma imagem cuja
fidelidade ao modelo € evidente, mas cuja inconsisténcia, ao mesmo
tempo, a torna pouco confiavel.

Cabe ainda destacar, de passagem, que esse conjunto de
caracteristicas ocasionou a complexidade metaférica do espelho e
sua frequente aplicacdo ao livro. Yves Delégue (1990, p. 149-155)
nos informa que, nos séculos XVI e XVII, foi publicado um grande
namero de livros em cujos titulos encontramos o termo “espelho”
empregado com um valor metaférico para definir a natureza do livro
e sua funcdo. Na concepgao entao em vigor, todo livro podia entao
ser chamado de speculum ou espelho, pois esses termos respondiam
a propria definicao do livro.

Em relacdo as artes plasticas, observe-se que, funcionando
como uma espécie de “conselheiro das gracas”, o espelho pode
contribuir para o destaque da beleza feminina, como se observa em
diversas obras pictoricas do periodo; mas, a0 mesmo tempo, o diabo
figurado com rosto de espelho no quadro Jardim das delicias, de
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Hieronimus Bosch, e as inumeraveis vanités — pinturas que geral-
mente situam o espelho ao lado da ampulheta, da rosa e do relogio,
alegorizando a inevitavel passagem do tempo e a fragilidade da vida
material -, denunciam a cumplicidade entre tal objeto e a carater
enganador dos sentidos.

Voltemos ao texto em analise. Apos destacar o aspecto positivo
do espelho natural, o sermonista se pergunta retoricamente se nao
seria impropria a sua comparacao com o demonio; com a resposta
subseqiiente que oferece, explicita a analogia entre ambos, que esta
na base da estrutura argumentativa desse sermao: “O demonio pri-
meiro foi Anjo, e depois deménio: o espelho primeiro foi instrumento
do conhecimento préprio, depois do amor-préprio, que é a raiz de
todo os vicios” (Vieira, 2013, t. IT, vol. II1, p. 149).

Esta é a senha de entrada para um tema que foi muito explo-
rado pelos fildsofos e tedlogos de diferentes épocas: o amor-proprio,
que, no caso especifico do pensamento cristao, é sempre configurado
em oposicao ao amor a Deus, como nos indica Santo Agostinho, no
final do livro 14 de A Cidade de Deus. A esse respeito, cabe destacar
que a contemplacao satisfeita de si, a filautia3, paixao considerada
destruidora, é inseparavel da imagem especular. Desse modo, na
argumentacao do jesuita, Lucifer, qual Narciso — “encarnaciao da
filautia” (Mesnard, 1992, p. 54) -, no ato de se ver refletido em “seu
espelho mental, e contemplando nele a sua formosura, maior sem
controvérsia que a de todos os Anjos, ficou tdo enamorado e elevado
da mesma vista [...] que nao se contentou com menos que ser como
Deus” (Vieira, 2013, t. I, vol. ITI, p. 149). Em outras palavras, e bus-
cando sintetizar os argumentos levantados pelo pregador, o espelho,
assim como o demonio, teve uma origem natural, posteriormente
degenerada em vicio: analogamente a este, ajunta, a contemplacao
de si, a tentacdo de ser semelhante a Deus, o que configura uma
cegueira e uma fantasia inteiramente alheia ao verdadeiro ser.

3 Sobre a nocao grega de philautia, consultar Mesnard, p.1992, p. 48-66.
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O paralelo com a atitude de suas ouvintes em Odivelas é ime-
diato: em relacgdo as religiosas a quem Vieira se dirige — e, de modo
geral, as mulheres — o tema do amor-proprio esta diretamente arti-
culado a vaidade e ao extremo apreco pela aparéncia demonstrados
por elas, os quais levam ao afastamento das verdades teologicas que
deveriam pautar a conduta feminina. Chamando-as enfaticamente
de “Cristas idolatras, que tém o seu rosto por idolo” (idem, p. 155),
o pregador sentencia:

Esta vista pois, e esta contemplagdo da propria formosura é a
semelhanca de Deus, que Lucifer afetou [...] E porque esta expe-
riéncia nao teve lugar em Eva, porque ainda nao havia espelhos,
bem se viu, depois que os houve, o apetite que herdaram da
mesma Eva as suas filhas. E por isso ha tantas no mundo (e fora
do mundo) que gastam as horas, e perdem os dias inteiros em se
estar vendo, revendo, e contemplando no espelho, como se nao
tiveram, nem esperaram outra gléria. (idem, p. 154)

Em seu tratado de 1641, Da dissimula¢do honesta, Torquato
Accetto afirma que, enquanto a dissimulag@o nega ser aquilo que se
é naturalmente, ocultando o ser sob um nao-ser efémero — o que lhe
forneceria honestidade —, a simulagdo enverga um ser ilusério que
oculta seu ndo-ser, sendo a auséncia de uma naturalidade (Accetto,
2001, p. 7-16) sob as variadas formas de mascaras, aderecos e orna-
mentos. O mesmo ocorreria com a vaidade e a formosura, que sio
decididamente recriminadas pelo jesuita portugués por resultarem
da simulacio artificialmente forjada pelo demoénio. Desse modo,
esse espelho maquinador de vicios humanos e artificios reproduz,
estimula e amplifica os falsos entendimentos que arrebatam homens
e mulheres, estimulando neles a vaidade e, com isso, afastando-os
do bom caminho. Em outras palavras, esse espelho demoniaco atrai
para si os olhares que produzem falsos entendimentos acerca de si
mesmo. Reiteremos: a simulacio produzida por esses artificiosos
espelhos lisonjeia as religiosas em seus claustros, assim como aos
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homens nas suas casas, voltando-os para um amor-proprio que,
como vimos, Vieira classifica de “raiz de todos os vicios” (Vieira,
2013, t. IT, vol. I11, p. 149).

Neste ponto da discussao, para aprofundar a compreensao da
relacdo de fundo entre o “olhar” e o “apetite de ser visto”, torna-se
necessario recolocar o tema do “espelho” com o auxilio das lentes
lapidadas pela reflexao de Alcir Pécora (1997). Para isso é importante
retomar a passagem na qual, ao se referir aos primeiros tempos da
Igreja, em que era vedado as mulheres cristas o uso dos espelhos e
que estas, para burlar a proibi¢do, miravam-se na 4gua ou no azeite,
Vieira observa:

Se aqueles boas, ou més Cristas usaram dos dois espelhos na-
turais para emendar alguma decomposicao, ou deformidade do
rosto; venial podia ser o pecado contra o preceito. Mas diz com
grande invectiva o zelo de Sdo Justino que o faziam para ver se a
natureza as tinha dotado de algumas prendas, das que agradam
aos olhos dos homens, e para as converterem em armas com que
fazer guerra a castidade [...]. Tanto mais abominéavel era, que o
verem-se, o fim por que se viam. (Vieira, 2013, p. 156).

A seguir, quando o sermonista discute o costume feminino de
portar espelhos entre as paginas do livro de horas, a relacao entre
“olhar” e desejar ser objeto do olhar de outro fica ainda mais niti-
damente estabelecida: “De sorte que a igreja, onde as mulheres vao
orar e adorar a Deus, se vao idolatrar a si mesmas, e naqueles livros
santos, cujas folhas umas tém estampadas as imagens da Virgem
Maria, outras as de Jesus Cristo crucificado, se nao pejam de que
apareca também as suas!” (idem, p. 157). A esse comportamento
feminino que pretende censurar em sua prédica, Vieira contrapoe
um exemplo que vai buscar na Antiguidade grega:

Conta Pausanias que no templo maior da Arcadia estava um
espelho, no qual os homens, que olhavam para ele, ndo se viam
a si, mas s6 viam as imagens dos deuses. E quando os Gentios
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adoradores dos deuses falsos entenderam que nos espelhos dos
templos nao se haviam de ver outras imagens que as dos mesmos
deuses, tém nome e fé de Cristas as que levam os espelhos aos
templos do Deus verdadeiro ndo s6 para tirarem os olhos dos
altares, e os porem em si, nem s6 para se verem a si, que seria
menor escandalo, mas para verem e enfeitarem o modo, com que
desejam ser vistas? (idem, ibid.).

Na avaliacdo de Alcir Pécora, esse trecho é importante para
entender que, “na concepc¢ao de Vieira, o que ha de mais proximo
entre o espelho e a acio demoniaca nao é simplesmente a distorcao
do real, mas seu uso” (Pécora, 1997, p. 308). Desse modo, em vez de
uma distor¢do qualquer, se trataria aqui, com o uso do espelho, da
afirmacdo de uma vontade que teria por finalidade compor uma
imagem capaz de atrair para si o olhar alheio. Nesse sentido é
que se pode entender de forma mais precisa o significado do termo
“idolatrar” empregado pelo jesuita nesse sermao: nao se trataria
apenas de nao olhar corretamente para as coisas ou para Deus, ou
de se encantar com a autocontemplacado, mas de “mobilizar tudo
isso na tentativa de objetivar uma admiracgdo por si, de forjar a
plateia ou o mundo que rapidamente reconhece a formosura que o
sujeito passional do olhar inventa para si” (idem, ibid.). E mais: “E
exatamente nesse sentido que Vieira interpreta a tentacao do espe-
lho, aqui apontada, como superior aquela da serpente, quando ela
promete a Eva nada menos que a divindade. E isto porque o desejo
da divindade, segundo Vieira, é menos evidente que o desejo de
ver, diante de si, a propria formosura” (Pécora, 1997, p. 308-309).

Importar ressaltar que a vaidade e a formosura sao alvos da
argumentacdo do inaciano por seus tracos de exterioridade, sua
cumplicidade com a superficie, a qual aquelas religiosas tao intensa-
mente se ligavam. O demo6nio mudo astutamente atrai para as suas
proprias imagens os desejos e as paixoes dessas mulheres, com seus
olhares sensiveis e exteriormente motivados, incentivando nelas
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uma perigosa atra¢ao por um mundo de visibilidades mudas, porém
formosas e atraentes. Nesse angulo de visdo, vaidade e formosura
renegariam o interior, a alma, como espaco participante da Natu-
reza. Em clave teoldgica, portanto, o demonio mudo macularia essa
razao natural aos homens e as mulheres e os lancaria nos artificios
e efeitos exteriores da vida, fazendo-os substituir a Natureza pela
imaginacao e pelo artificio, aquilo em que se cré pelo que se vé, o
entendimento pelo amor-proprio.

Antonio Vieira também acusa o espelho de se valer da reto-
rica e de suas figuras para, mesmo mudo, adular, encarecer, atrair,
persuadir, deleitar e ornamentar (Vieira, 2013, t. II, vol. III, p. 151)
aimaginacdo, que simula ser o que nao é, saciando, assim, o “apetite
mulheril de se verem ao espelho” (idem, p. 156) e de se alimentarem
de uma formosura fadada a morrer, “fundada nos ornatos de uma
caveira e no esquecimento dela” (idem, p. 157). Este engaiio retori-
camente forjado pelo espelho dos homens é combatido pelo pregador
com sua proposta de que haja um sacrificio das religiosas em renun-
ciar “o ver-se no espelho, ndo s6 sacrifica[ndo] a vista, senao também
os olhos com que se v&” (idem, p. 157-158). Em seguida, igualmente
para surpresa do auditorio, Vieira apresenta um contra-argumento
para, por outro lado, ndo querer “o desuso dos espelhos”, propon-
do antes uma troca: “Que as filhas de S. Bernardo os nao deixem,
mas que os troquem, e que esta troca se faca, vendo-se daqui por
diante ao espelho ndo mudo, sendo eloquente, nao lisonjeiro, sendo
verdadeiro; ndo do mundo, sendo do céu” (idem, p. 164). Para refor-
car sua proposta, o jesuita afirma que o proprio patriarca da ordem
das religiosas de Odivelas comp6s um desses espelhos, um “breve e
excelente tratado, que intitulou Speculum Monachorum: Espelho de
Monges — o qual comega assim: ‘Se, tocado pelo desejo de emendar
sua vida, alguém porfiar por corrigir os excessos de pensamentos,
palavras e obras, contemple como que em um espelho, na assidua
(idem, p. 164).
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Essa citagcdo do tratado de S. Bernardo possibilita refletir
acerca de outro aspecto importante da argumentacao vieiriana, que
diz respeito ao fato de as letras também poderem ser modelo para
a confeccdo de espelhos do céu, os espelhos doutrinarios. E bem
conhecida a tradicao dos Espelhos dos principes, livros de educa-
¢ao cortesa e de civilidade, que desde o século XIV ja circulavam
por Portugal, tais como o Speculum Regum, de Alvaro Pais; o Leal
conselheiro, de D. Duarte; o Tratado das virtudes pertencentes a
um principe, de Vasco Fernandes de Lucena; o De institutione boni
principis, de Diogo de Teive; e o famoso Arte de furtar ou espelho
de enganos, teatro de verdades, mostrador das horas minguadas,
gazua geral dos Reinos de Portugal oferecida a EI-Rei Nosso Senhor
D. Jodo IV..., obra anénima do século XVII.

No apice da pregacao, exortando as religiosas a se despreocu-
parem com a formosura do corpo para se ocuparem exclusivamente
da formosura da alma, Vieira, em seu sermao-espelho, produz um
reflexo nitido das Gnicas imagens que devem ornar as celas das
monjas: “uma do mesmo Senhor, que hoje lancou fora o demonio
mudo; e outra da Virgem Santissima, que por ocasiao deste mesmo
milagre, mereceu as aclamacoes de Mae de tal Filho” (idem, p. 168).
Desse modo, para se contrapor ao espelho da vaidade, Vieira ofere-
ce as suas ouvintes um “espelho de virtude”, o Gnico com poténcia
de verdade: a doutrina crista. Assim, aconselha que cada religiosa
substitua a sua auto-imagem, refletida no espelho que ornava a sua
cela, pela imagem do Cristo supliciado, tal como espelhada no texto
biblico, pois “a vista de tdo lastimoso retrato, que havera (e mais
com obrigacoes de esposa) que tenha rosto para aparecer diante
Dele em outra melhor figura, e ainda lhe fiquem olhos para se ver,
e compor a outro espelho?” (idem, p. 169). Em clave agostiniana,
portanto, o verdadeiro antidoto ao amor proprio e a vaidade* — essas

4 A esse respeito, importa lembrar que Jean Delumeau (1983, p. 475-77),
ao levantar os temas dominantes em sermdoes dos séculos XVII e XVIII, nos
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poténcias enganadoras que constituem caracteristicas marcantes
das mulheres, segundo a ortodoxia religiosa -, seria o amor a Deus.
Para concluir o sermao, Vieira engenhosamente retoma o
mesmo Evangelho citado na abertura, que diz que “lancado fora o
demonio falou o mudo” (idem, p. 170), para, com isso, dar voz ao
espelho, o qual, recém-exorcizado de suas poténcias demoniacas,
dira: “Eu (diz o espelho) como formado de vidro sou fragil; mas muito
mais fragil é, 6 filhas de Eva, a que v6s chamais formosura” (idem,
p. 170). Em unissono com esse espelho, agora reflexo da verdade, o
jesuita completa seu raciocinio, macabramente moralizado em forma
de memento mori para afetar sua platéia majoritariamente feminina:
Que coisa é a formosura, sendo uma caveira bem vestida, a que a

menor enfermidade tira a cor, e antes de a morte a despir de todo,

os anos lhe vao mortificando a graca daquela exterior, e aparen-

te superficie de tal sorte, que se os olhos pudessem penetrar o

interior dela, o ndo poderiam ver sem horror? (idem, p. 170-171)

Facamos também nosso recolho final, para concluir. No
sermdo em foco, como vimos, o espelho demoniaco esti engenho-
samente disposto em aguda oposicido ao speculum doutrinario.
Com o desdobramento da alegoria do demonio mudo, chegou-se
a constituicao de um sermao-espelho, ou melhor, uma espécie de
espelho deformante diante do qual Eva cederia lugar a sua imagem
catoptrica, refletida em Ave, e as mulheres abandonariam sua pre-
ocupacao com a formosura dos corpos e se dedicariam apenas a
formosura da alma. Em poucas palavras, a prédica vieiriana consiste,
pois, em uma travessia para o outro lado do espelho, s6 acessivel,
com a sublimacao do corpo sensivel, para os que, subordinando-se

a ortodoxia catolica, conseguem enxergar com os olhos da alma.

mostra a recorréncia da critica aos excessos das toilettes femininas.
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Teatro brasileiro: um pais em cena

André Dias*

Minha hipotese central neste trabalho é de que a dramaturgia
e o teatro brasileiros ensejam novas possibilidades de se olhar para
aspectos centrais da cultura nacional. Diferentes do romance, do
conto e da poesia, a dramaturgia e o teatro iluminam aspectos sociais
que ndo foram totalmente abarcados pelos outros géneros literarios
no Brasil e, exatamente por isso, esses campos engendram novas
nuances a ideia de pais. Nao se trata de construir uma hierarquizagio
de géneros, mas sim de identificar como, no caso da dramaturgia e
do teatro, aspectos até entao nao observados ou observados de um
ponto de vista parcial podem ser reelaborados a partir de um outro
quadrante. Antes de prosseguir, esclareco que faco a distincao entre
dramaturgia e teatro nos termos propostos por Anatol Rosenfeld em
Prismas do teatro (1993) e Texto/Contexto (1985), especialmente
no ensaio: “O fenémeno teatral”. Para ele quando se 1€ o texto dra-
matuargico, esta-se diante da literatura dramattrgica, quando esse
texto é encenado tem-se o teatro.

Indiscutivelmente, a partir da segunda metade do século
XIX, os setores intelectualizados do pais contribuiram de maneira
fundamental para a construcdo de uma ideia de nacionalidade
brasileira. Neste sentido, os escritores do primeiro Romantismo

1 Professor Associado III de Literatura Brasileira do Instituto de Letras da
Universidade Federal Fluminense e docente permanente do Programa de
P6s-Graduagao em Estudos de Literatura — UFF. Jovem Cientista de Nosso
Estado da FAPERJ e Bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq.
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brasileiro erigiram um s6lido painel — certamente, aos olhos de hoje,
idealizado, limitado e questionavel, mas ainda assim decisivo e capaz
de ajudar a consolidar uma necessaria imagem de nacao interna e
externamente naquele momento historico. Passados 200 anos da
Proclamacio da Independéncia brasileira, as aspira¢des romanticas,
especialmente aquelas advindas da producao Indianista, de forjar
uma ideia de nacdo brasileira, tomando como fundamentos a pai-
sagem nacional e uma representa¢ao bastante particular dos povos
originarios, tornaram-se absolutamente questionaveis. Pensemos
em romances como O Guarani (1857) e em Iracema (1865), ambos
de José de Alencar ou em poemas como I-Juca Pirama (1851), Os
timbiras (1857) e Cancao do Tamoio (1864), de Gongalves Dias ou
mesmo em obras de Gongalves de Magalhaes como A Confederagdo
dos Tamoios — 1857. Quase tudo nessas producdes aponta para
uma idealizacdo exacerbada e, portanto, fragil como representacio
duradoura de uma ideia de nacionalidade brasileira. A tomada de
consciéncia dos problemas desta conformacio de nacional, entre-
tanto, ndo invalida ou apaga o papel central destes escritores que
intelectualmente ajudaram a forjar uma ideia de nacao brasileira.
Entretanto, a proposta aqui é de pensar o quanto a dramaturgia e o
teatro brasileiros, quer seja no mesmo periodo ou ao longo do século
XX e inicio do XXI, em diversas ocasides, conseguiram lan¢ar um
olhar diverso para o pais e sua gente.

A diccao preferencial do humor é a visada que preside o
percurso desta reflexdo e isto acontece justamente como uma
maneira de contrapor o excessivo apreco, que certas camadas da
intelectualidade brasileira do final do século XIX até a metade do
XX tinham pela noc¢do de “teatro sério” ou intelectualizado. Nao se
pode perder de vista a carga preconceituosa presente nesta ideia
que parece desconsiderar pelo menos dois fatores: primeiro, a ca-
pacidade de comunicacio direta com o grande publico que o humor
possui e segundo, a divida impagavel que o teatro profissional tem
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com o humor, uma vez que os fundamentos da profissionalizacio
do campo teatral do pais passam necessariamente pelas comédias
ligeiras, pelas revistas e seus congéneres.

A producdo dramatirgica da primeira metade do século
XIX, no Brasil, tem em Martins Pena seu grande ponto de inflexao,
especialmente com suas comédias de costumes. Muito embora as
contribuicoes dos autores de dramas ou melodramas do periodo
(ver, por exemplo, Anténio José ou o poeta da Inquisicdo, (1838) de
Goncalves de Magalhaes ou Patkull, (1843) de Gongalves Dias) nao
sejam nada despreziveis, estabeleco este recorte nao apenas como
forma de delimitar o objeto de analise, mas também por considerar
a comédia — género bastante enxovalhado por aqueles que deseja-
vam um “teatro sério” no pais a época — género muito vigoroso para
demonstrar como a dramaturgia e o teatro imprimiram uma visada
em muitos sentidos dissonantes, se comparada com o conjunto das
outras producoes teatrais do periodo.

Martins Pena (1815 — 1848), em seus brevissimos 33 anos de
vida foi autor proédigo, publicou cinco dramas, além de duas dezenas
de comédias que lhe renderam criticas equivocadas por parte dos
seus contemporaneos, que o acusavam de escrever mal e desleixa-
damente, de ser indiferente as questoes sociais e de se interessar
exclusivamente em fazer rir através de suas farsas ingénuas. Mas
nem tudo foi s6 ataque, Martins Pena angariou muito prestigio po-
pular a partir das encenacdes de suas comédias, basta lembrar que
sua primeira peca, O juiz de paz da rocga (1833), foi encenada em
1838 pelo grande nome do teatro nacional do periodo, Jodao Caetano.
Além disso, para as gerac¢Oes seguintes, a revisao critica da obra do
autor se encarregou de desmentir os juizos apressados e marcados
por ideias conservadoras sobre o fazer literario e teatral.

O enredo de Ojuiz de paz na roca se articula em torno da vida
de uma comunidade rural que tem como representante maximo do
Estado brasileiro a figura de um juiz despreparado, parcial, arbitra-
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rio e corrupto, que comanda a justica local segundo seus interesses
particulares. Nada mais atual, sob certos aspectos, se revisitamos
a histoéria do pais dos tltimos seis ou sete anos. Vejamos a cena
destacada abaixo:

Ato Unico — Cena XXI
Casa do Juiz. Entra o JUIZ DE PAZ E (o) ESCRIVAO.

JUIZ - Agora que estamos com a panca cheia, vamos trabalhar
um pouco. (ASSENTAM-SE A MESA)

ESCRIVAO - Vossa Senhoria vai amanha a cidade?

JUIZ - Vou, sim. Quero me aconselhar com um letrado para
saber como hei de despachar alguns requerimentos que cé tenho.

ESCRIVAO - Pois Vossa Senhoria nio sabe despachar?

JUIZ - Eu? Ora essa é boa! Eu entendo cé disso? Ainda quando é
algum caso de embigada, passe; mas casos sérios, é outra cousa.
Eu lhe conto o que me ia acontecendo um dia. Um meu amigo
me aconselhou que, todas as vezes que eu nao soubesse dar
um despacho, que desse o seguinte: «Nao tem lugar.» Um dia
apresentaram-me um requerimento de certo sujeito, queixando-
-se que sua mulher ndo queria viver com ele, etc. Eu, ndo sabendo
que despacho dar, dei o seguinte: «Nao tem lugar.» Isto mesmo é
que queria a mulher; porém (o marido) fezuma bulha de todos os
diabos; foi a cidade, queixou-se ao Presidente, e eu estive quase
nao quase suspenso. Nada, ndo me acontece outra.

ESCRIVAO - Vossa senhoria no se envergonha, sendo um juiz
de paz?

JUIZ - Envergonhar-me de qué? O senhor ainda esta’ muito
de cor. Aqui para nos, que ninguém nos ouve, quantos juizes de
direito ha” por estas comarcas que néo sabem onde tém sua méo
direita, quanto mais juizes de paz... E além disso, cada um faz o
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que sabe. (BATEM) Quem é?
MANUEL JOAO - (dentro) «Um criado de Vossa Senhoria.

JUIZ - Pode entrar. (Pena, 2007. p. 41 — 43)

Este excerto da peca da conta muito bem da imagem projetada
para o exterior de um sujeito que representa o Estado brasileiro.
Contudo, olhada de perto, esta representacao revela o vazio e a
ignorancia daquela autoridade, porque o tal juiz desconhecia com-
pletamente seu oficio e suas atribuicoes. Nesse sentido, a passagem
j& expressa um olhar para a cultura brasileira bastante dissonante
se comparado com aquela visao, a que se pode chamar de “oficial”,
construida pelos primeiros romanticos. Visao claramente idealiza-
da, especialmente quando comparada com as imagens advindas da
dramaturgia que, através de um olhar mais préximo do cotidiano
das pessoas e das instituicoes, consegue representar um pais mais
concreto e problematico.

O Teatro de Artur Azevedo (1855 — 1908) traz no seu conjunto
elementos que seriam caros a prosa e a poesia modernistas. Quando
repassamos a dramaturgia de Artur Azevedo e vemos a sua capaci-
dade de nao s6 traduzir, mas também recriar enredos oriundos do
teatro francés ou espanhol, por exemplo, temos em alguma escala
o exercicio da antropofagia de Oswald de Andrade. E evidente que
esta é uma apreciacdo de um leitor do presente, a partir de duas
perspectivas literarias e teoricas distintas, muito abrangentes e
diversas. Mas, como leitor de Artur Azevedo, insisto, é possivel
identificar como seu itinerario dramatico se assemelha ao processo
antropofagico preconizado por Oswald de Andrade algumas décadas
depois. Ao dar corpo e voz aos enredos nascidos em solo europeu,
o dramaturgo mais do que ser um imitador e, por extensao, ser um
influenciado pelo “belo e bom” europeu, aclimatiza e problematiza
aquela matriz dramatdrgica para o temperamento e as questoes do
Brasil. Um exemplo disso pode-se ver na condi¢do da mulher em
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uma obra como Amor por anexins, escrita em 1872, publicada em
1879 e encenada por essa época no Rio de Janeiro, cidade para onde
o dramaturgo se mudara em 1873. Essa foi a primeira peca de Artur
Azevedo, escrita aos quinze anos. Aqui tem-se um exemplo de como
ele retoma um enredo europeu e cria uma ambientacao brasileira. A
fim de contextualizar para os menos familiarizados com a situagao
narrativa de Amor por anexins, apresento brevemente o enredo da
peca. A obra parte de uma situagao prosaica, uma jovem viava alenta
o desejo de se casar novamente. Ela tem um pretendente, um quase
noivo, com quem mantém um relacionamento por correspondéncia,
mas também € cortejada por um homem mais velho que decidiu se
casar e esta sempre rondando sua casa. O desconhecido vé naquela
vitiva uma boa oportunidade para realizacao de seus propositos de
casamento. O homem, cujo nome é Isaias, fala o tempo inteiro atra-
vés de frases feitas, os anexins como anuncia o titulo da peca. Isso
gera um efeito muito forte de humor que se soma ao conjunto das
situacoes inusitadas presentes na obra e as amplifica. Entretanto,
chama a aten¢do de maneira muito especial o modo como a mulher
é representada nesta peca, que é de 1872.

Ato Unico — Cena VI
Inés.

INES Ah! a letra é de Filipe. Faz bem em escrever-me, o ingra-
to! Ha doze dias que nos nao vemos... (abre a carte e le . Jogo
de fisionomia) “Inés. Peco-te perdao por ter dado causa a que
perdesses comigo o teu tempo. Ofereceram-me um casamento
vantajoso, e ndo soube recusar. Ainda uma vez perdao! Falta-me
o0 Animo para dizer-te mais alguma coisa. Dentro em uma semana
estarei casado. Esquece-te de mim — Filipe.” (declamando) Sera”
possivel! Oh! meu Deus! (relendo) Sim... ca” esta... é asualetra...
(depois de ter ficado pensativa um momento) Ora, adeus! Eu
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também ndo gostava dele la” essas coisas... Digo mais, antes o
Isaias; é mais velho, mais sensato, tem dinheiro a render, e Filipe
acaba de me provar que o dinheiro é tudo nestes tempos. Espero
aqui o Isaias com o meu “sim” perfeitamente engatilhado! Oh!
o dinheiro...

Recitativo

Louro dinheiro, soberano espléndido, Forca, Direito, Rei dos
reis, Razdo. Que ao trono teu auriluzente e falgido meus pobres
hinos proclamar-te vao.

Do teu poder universal, enérgico, Ninguém se atreve a duvidar!
Ninguém! Rigida mola desta imensa maquina, Facil conduto
para o eterno bem!

Aos teus acenos, Deus antigo e déspota, Aos teus acenos, Deus
moderno e bom, Caem virtudes e se exaltam vicios! Todos te
almejam, precioso dom!

Inda has de ser o derradeiro idolo, Inda has de seraso religido,
Louro dinheiro, soberano espléndido, Forga, Direito, Rei dos reis,
Razao!... (Azevedo, 2012. p. 374 — 375)

O trecho d4 uma mostra muito interessante da diferenca entre
uma imagem projetada de mulher no século XIX — que habitual-
mente é reconhecida em muitas obras romanticas da segunda fase
—eaapresentada nesta obra dramaturgica, feita para ser encenada.
Tem-se aqui, primeiro, uma mulher que possui visao clara sobre a
situagdo em que se encontra. Inés sabe, porque este é seu cotidia-
no, sobre a sociedade patriarcal que limita o espago do feminino
e vé apenas a mulher como uma engrenagem a ser utilizada pelos
homens. Todavia, a peca apresenta de maneira marcante possiveis
espacos para alternativas de formas de vida do feminino. Ao dar
corpo e voz a uma mulher que se coloca assertivamente e sabe o
valor do dinheiro, portanto nao é uma tonta, o dramaturgo mobiliza
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outra imagem do feminino, bastante distinta da entronizada até
entdo. Além disso, Inés, apesar dos arroubos romanticos do inicio
da peca, compreende rapidamente que o casamento é um negdcio
e que ela até pode auferir lucro com isso. Neste sentido, na medida
do possivel, a personagem encarna certa independéncia de ideias
e acoes no conjunto social representado na peca. Assim, diferente
dos outros géneros literarios do século XIX, a dramaturgia de Ar-
tur Azevedo constr6oi uma imagem de mulher pouco usual para o
periodo. Tal imagem torna a obra atraente ndo apenas como teatro,
mas também como literatura, tanto quando foi escrita e encenada,
quanto para o tempo presente, em que se discute sob os mais varia-
dos pontos de vistas a condi¢do da mulher na sociedade brasileira e
mundial. A titulo de exemplo, em 2022, Elias Andreato dirigiu em
Sao Paulo Amor por anexins. Impressiona como uma peca escrita
no século XIX, que poderia fazer supor que ficou restrita as relacoes
sociais daquele periodo, tem vida longa e chega de modo pulsante
aos tempos atuais, provocando o riso, a divida e o debate sobre a
situacdo da mulher na sociedade de ontem e de hoje.

Outro exemplo, desse olhar as avessas para a formacao do
tecido social brasileiro pode ser observado na peca Que pena ser s6
ladrao (1915), de Jodo do Rio (1881 — 1921), encenada pela primeira
vez, em 1915, no Teatro Trianon, no Rio de Janeiro, tendo o casal de
atores Cristiano e Ema de Souza como protagonistas. A obra coloca
em cena o didlogo mantido entre duas figuras periféricas, a prosti-
tuta Adriana e o ladrao nomeado como O Gentleman. O entrecho
da peca estd ambientado no quarto de uma pensao decadente do
Centro do Rio de Janeiro, local habitado por Adriana que ao chegar
em seu quarto surpreende o ladrdao em acdo. O que na mao de um
mau dramaturgo poderia simplesmente se encaminhar para uma
sucessao de acoes violentas, sob o olhar de Joao do Rio transforma-se
no desenvolvimento de um dialogo sui generis recheado de ironia,
sarcasmos e um humor ciustico que deixa entrever aspectos nada
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civilizados, daquela sociedade que se pretendia culta, civilizada e
moderna, no inicio do século XX. Vejamos o seguinte trecho:

Ato Unico

Adriana — Deixe-se de pilhérias! Se o senhor fosse mesmo
gatuno nao dizia.

O Gentleman — Seria um erro lamentavel. Todas as profissoes
sao interessantes quando nos destacamos nelas. Depois, minha
filha, devo dizer que escolhi a profissao de gatuno admiravel, em
primeiro lugar porque € a tnica profissao em que o reclamo foi
abolido; em seguida porque no Brasil todas as outras profissoes
estdo inteiramente desmoralizadas. Palavra! Os colegas cha-
mam-se mutuamente coisas feias e o publico acredita. Nem a
Magconaria escapa! S6 ha realmente uma classe unida: a dos
ladroes. Veja vocé os jornalistas. Se tomarmos ao pé da letra o que
eles dizem uns dos outros, principalmente os estipidos dos in-
teligentes — estariamos mais garantidos no Pinhal da Azambuja.
O mesmo acontece com os literatos, os advogados, os politicos...

Adriana — Ah! Esses, ndo resta davida...

Gentleman - Ainda bem. Até vocé considera os
politicos ratoneiros. Ponha-se agora no meu lugar e seja
deputado ou ministro para ser tratado, ja ndo digo de
ladrdo, mas de sem-vergonha, dancarino, prostituta...
Adriana — Oh! (Rio, 2002, p. 190 — 191)

Joao do Rio com o sarcasmo que lhe é peculiar faz uma repre-
sentacdo nada elogiosa das classes dominantes do Brasil do inicio do
século XX. Lamentavelmente, a critica do escritor é bastante atual,
sobretudo quando observados os frutos dos mais variados setores da
sociedade brasileira do presente. Pelo viés do humor, o dramaturgo
constrdi uma critica severa a concepcao de civilizacao de fachada
em voga naquele momento histérico. Em direcao semelhante, a
peca tem muito a comunicar aos leitores e espectadores do tempo
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presente, ao subverter a logica da aparéncia e colocar em questao
aspectos fundadores da visdo de mundo das classes dominantes no
pais, a saber, o patrimonialismo, os jogos de aparéncia e a cultura
da desqualificagio do discurso alheio.

A chamada fase heroica do Modernismo brasileiro consolidou
fundamentalmente uma nova proposta estética de ruptura com tudo
aquilo que representasse o passado literario, especialmente os mo-
delos parnasianos. Ja a Geracao de 1930 deu a Literatura Brasileira
um conjunto de escritores (Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos,
José Lins do Rego, Erico Verisssimo, José Américo de Almeida etc.)
que ampliaram as conquistas dos modernistas de primeira hora,
centrando seus avancos no plano ideolégico. Jodo Luiz Lafeta em
seu estudo incontornével, 1930: A Critica e o Modernismo, descreve
o quadro nos seguintes termos:

[...] enquanto nos anos vinte o projeto ideolégico do Modernis-
mo correspondia a necessidade de atualizacdo das estruturas,
propostas por fragoes das classes dominantes, nos anos trinta
esse projeto transborda os quadros da burguesia, principalmente
em direcdo as concepgdes esquerdizantes (denuncia dos males
sociais, descricao do operario e do camponés), mas também no
rumo das posi¢oes conservadoras e de direita (literatura espi-
ritualista, essencialista, metafisica e ainda defini¢des politicas
tradicionalistas, como a de Gilberto Freyre, ou francamente
reaciondrias, como o integralismo). (LAFETA, 2000, p. 30)

Na esteira deste movimento inserem-se o romance de dentin-
cia, a poesia militante e os ensaios historicos e sociolbgicos, quase
todos fundados em uma posicgao sisuda e pouco afeita ao chiste ou
ao humor. Nao por acaso, os anos de 1930 viram nascer uma das
obras mais importantes e menos compreendidas do teatro brasileiro
a época, O Rei da Vela, de Oswald de Andrade.

Escrita em 1933, publicada em 1937 e s6 encenada pela pri-
meira vez em 1967, com a histérica montagem do Teatro Oficina,
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sob a direcdo de José Celso Martinez Correa, a obra de Oswald de
Andrade foi solenemente ignorada no decénio de sua producao, em
funcao de razoes literarias, cénicas e intelectuais. Do ponto de vista
literario, apesar de absolutamente critica a situacao social do patis,
de modo particular com relagio a posicao das classes dominantes e
a vacuidade em que estas se assentavam, a dramaturgia de o Rei da
Vela constréi o seu olhar a partir do diapasdo do humor céustico.
A nao filiacdo a agenda da sisudez intelectual vocalizada pelos es-
critores da Geracao de 1930, certamente colaborou para a recepgio
quase indiferente da obra. Do ponto de vista cénico, a pouca critica
contemporanea a publicacdo da peca se apressou em sentenciar que
a obra dramatirgica de Oswald de Andrade nao se prestava a cena,
quando muito, aos dominios do livro — o juizo demonstrava a falta de
visdo para a revolucao em termos de linguagem e realizacio presentes
na obra. Ao que parece, a licdo das experiéncias com a linguagem e
as propostas antropofagicas do autor foram desconsideradas pelos
criticos contemporaneos, todos fetichizados pela ideia de “teatro sé-
rio”. Essa visdo, certamente, embotou a capacidade de percepcao da
poténcia antropofagica da peca de Oswald de Andrade. A dramaturgia
do autor mergulhava no universo do circo e do teatro de revista, para
construir uma obra absolutamente nova, explosiva e contundente em
termos de teatro brasileiro. Do ponto de vista de sua presenca na cena
intelectual do pais, ndo é menos importante perceber que os anos de
1930 anunciavam a entrada de Oswald de Andrade numa espécie de
ostracismo, muito causado pela imagem estereotipada de “palhaco
do modernismo”. Esta situacao foi determinante para as inimeras
frustracoes do escritor e seu melancolico fim de vida.

A encenacao do Teatro Oficina, em 1967, devolve e faz explodir
a “bomba de efeito retardatario” em que o Rei da Vela se conver-
teu. Ao trazer a obra de Oswald de Andrade para a cena, José Celso
Martinez Correa promoveu nao apenas uma reabilitacao do legado
do escritor modernista, mas apresentou claramente uma das trés
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grandes linhas de for¢ca da modernizacao do teatro brasileiro (as
outras duas estao expressas nas contribuicoes de Nelson Rodrigues
e de Abdias do Nascimento e seu Teatro Experimental do Negro —
TEM). No quadro geral das transformacoes da sociedade brasileira
daquele final dos anos de 1960, a encenacao de o Rei da Vela foi
determinante para que emergisse uma consciéncia das profundas
contradicoes e do atraso atavico a que o pais estava atrelado. De
maneira iconoclasta Z¢é Celso e sua trupe colocam o provocador dis-
curso de Oswald de Andrade em circulagio e levam a refletir sobre
a permanente atracao do pais pelo abismo cultivado pelas classes
dominantes, de forma que as coisas s6 mudem na superficie, mas
fiquem estaticas nas estruturas mais profundas. Vejamos, a titulo
de exemplo, a materializacao destes apontamentos:

HELOISA Dizem tanta coisa de vocé, Abelardo...

ABELARDO I Ja sei... Os degraus do crime... que desci corajo-
samente. Sob o siléncio comprado dos jornais e a cegueira da
justica de minha classe! Os espectros do passado... Os homens
que trai e assassinei. As mulheres que deixei. Os suicidados... O
contrabando e a pilhagem... Todo o arsenal do teatro moralista
dos nossos avés. Nada disso me impressiona nem impressiona
mais o pablico... A chave milagrosa da fortuna, uma chave Yale...
Jogo com ela!

HELO{SA O panico...

ABELARDO I Por que nao? O panico do café. Com dinheiro inglés
comprei café na porta das fazendas desesperadas. De posse de
segredos governamentais, joguei duro e certo no cafe” -papel!
Amontoei ruinas de um lado e ouro do outro! Mas, hé o trabalho
construtivo, a inddstria... Calculei ante a regressao parcial que
a crise provocou... Descobri e incentivei a regressdo, a volta a
vela... sob o signo do capital americano.
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HELOISA Ficaste o Rei da Vela!

ABELARDO I Com muita honra! O Rei da vela miseravel dos
agonizantes. O rei da vela de sebo. E da vela feudal que nos fez
adormecer em crianca pensando nas historias das negras velhas...
Da vela pequeno-burguesa dos oratérios e das escritas em casa...
As empresas elétricas fecharam com a crise... Ninguém mais pode
pagar o preco da luz... A vela voltou ao mercado pela minha mao
previdente. Veja como eu produzo de todos os tamanhos e cores.
(indica o mostruério) Para o Més de Maria das cidades caipiras,
para os armazéns do interior onde se vende e se joga a noite, para
a hora de estudo das criancas, para os contrabandistas no mar,
mas a grande vela é a vela da agonia, aquela pequena velinha de
sebo que espalhei pelo Brasil inteiro... Num pais medieval como
0 N0sso, quem se atreve a passar os umbrais da eternidade sem
uma vela na mao? Herdo um tostao de cada morto nacional!

HELOISA (sonhando) Meu pai era o coronel Belarmino que
tinha sete fazendas, aquela casa suntuosa de Higiendpolis...
acoes, automoveis... Duas filhas viciadas, dois filhos tarados...
Ficou morando na nossa casinha da Penha e indo a missa pedir
a Deus a solugdo que os governos nao deram...

ABELARDO I Que nao deram aos que nao podem viver sem
empréstimos.

HELOISA Meus pais... meus tios... meus primos...

ABELARDO I Os velhos senhores da terra que tinham que dar
lugar aos novos senhores da terra! (Andrade, 1993, p. 54, 55).

O trecho apresentado é exemplar ao demonstrar de forma
bem-humorada o atraso historico a que o pais estava submetido.
Além da ambicao e do cinismo de Abelardo I presentes no trecho,
impressiona o fato de que em pleno século XXI, o problema da crise
energética ainda seja uma pauta premente para o Brasil. Assusta
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mais ainda saber que tal crise é fruto direto do tipo de condugao
que as sucessivas administracoes publicas tém dedicado a um setor
estratégico para o desenvolvimento social e econdomico do pais. O
humor corrosivo de que se serve a peca esta a servico da provocacao
e da afronta que incomodam e demandam do leitor/espectador uma
tomada de posi¢ao diante do mundo e, a nosso ver, isso é impres-
cindivel. Esse humor deixa entrever também, de maneira muito
particular, que pais é este que nos tange viver, que pais é este em
que todos os dias € necessario inventar, construir e reconstruir.
Ainda perseguindo a dindmica do humor no ambito do teatro
brasileiro, observando seu carater sedicioso e demolidor, visitemos
o nordeste de Ariano Suassuna e seu Auto da compadecida (1955).
Esta é seguramente a obra do dramaturgo mais conhecida pelo grande
publico e uma das mais encenadas de todo seu repertério. Texto escrito
em 1955 e encenado pela primeira vez em 11 de setembro de 1956, em
Recife, no Teatro Santa Isabel, pelo Teatro Adolescente do Recife, sob
adirecdo de Clénio Wanderley. Barbara Heliodora em texto publicado
no jornal O Globo em 23 de julho de 2014, por ocasiao da morte do
escritor, afirmou ser o “Auto da compadecida, um dos rarissimos
classicos da dramaturgia brasileira [...] sua importancia é imensa, e
nenhuma outra obra teatral brasileira tem o alcance dela em termos
de comunicacao com o publico”. (Heliodora, 2014, p. 1). O juizo da
eminente critica ndo deixa diividas de que estamos diante de um dos
mais importantes textos teatrais brasileiros de todos os tempos e,
seguramente, ele muito tem a comunicar sobre o pais.
Sobre a construcao de Auto da compadecida, assim se pro-

nuncia a professora e pesquisadora Irley Machado:

Para a construgdo do Auto da compadecida, Ariano Suassuna

recorreu a uma tradi¢do coOmica bastante viva que ele domina

admiravelmente. O autor possui o mérito de transformar a lite-

ratura oral e popular do Nordeste e dar-lhe formas novas, que

lhe preservam a autenticidade. Usamos a palavra tradigdo, pois

49



50

Org: José Lufs Jobim . Luciane Boganika . Mireille Garcia . Pauline Champagnat

é-nos dificil precisar e diferenciar com exatidao a origem das
histdrias que o autor insere em sua obra e as histérias que ele
mesmo cria. A historia do “testamento do cachorro”, que serve
ao desenvolvimento do primeiro epis6dio do Auto da compade-
cida, encontra sua origem numa lenda oriental do século V, mas
ela esta presente também no romanceiro da regiao e Suassuna
deu-lhe cores bem originais. (Machado, 2008, p. 113)

A apreciacio da pesquisadora identifica muito claramente o
acento sobre a cultura oral popular que serviu de fundamentacao
para a criacdo da peca. O proprio Suassuna enfatizava a mirada
popular de seu trabalho, destacando a importancia de determina-
dos elementos, tais como: os folhetos da literatura de cordel, os
improvisos dos cantadores, os contos e recontos da tradigao oral,
os espetaculos populares como por exemplo, o bumba-meu-boi e o
mamulengo. As obras do dramaturgo, além de beberem dessa fonte
popular também se alimentaram da tradicao erudita. Nao se pode
esquecer da face de professor de Estética do autor, com importante
livro publicado sobre o tema. Com relacao a fusao entre o popular
e o erudito na trajetéria de Suassuna, a critica Barbara Heliodora
faz uma consideracao:

Ariano Suassuna é a prova de que uma cultura vasta e o co-
nhecimento das grandes tradi¢gdes da arte ocidental parecem
ser a melhor base para a criacdo de uma obra essencialmente
brasileira; nascido e criado no nordeste, sua obra dramética foi
desde o inicio influenciada tanto pelo teatro de mamulengos e
pela literatura de cordel, quanto por tudo que ele conhecia do
teatro universal; e com o tempo Suassuna se dedicou fundamen-
talmente aquelas expressoes de suas origens, integrando-as com
as formas eruditas que lhe pareciam ser o melhor caminho para
se conseguir estabelecer uma comunicacao plena entre a riqueza
regional e o total do Brasil contemporaneo. (Heliodora, 2014, p. 1)

O que parece ser, no caso de Auto da compadecida, um texto
fruto de uma espontaneidade ingénua é, na realidade, um trabalho
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intelectual apurado em que o preparo erudito do autor nao nega as
bases populares de suas origens. Suassuna constr6i uma obra sélida
em decorréncia da sua capacidade de transitar entre o erudito e o
popular sem, necessariamente, hierarquizar esses polos. O local e o
regional se encontram no teatro de Suassuna com vistas ao universal,
sempre mediado pelas questdes fulcrais dos seres humanos. Sem
proselitismos de quaisquer ordens, o autor consegue uma forma
teatral poética potente e que encontra no riso sua mola mestra. Mas,
nao se trata do riso tolo, por constrangimento ou aquele provocado
por situacoes de medo ou desespero. O riso nas obras do dramaturgo
€ a um s6 tempo provocador, inquietante e libertador porque se
presta a desestabilizar a ordem social e existencial.
A respeito do riso Irley Machado, na continuidade de seu
artigo, faz as seguintes consideracoes:
A proposicio mais séria que Suassuna nos faz é rir. E preciso rir
desta natureza humana cuja credulidade e ingenuidade a fazem
perder a consciéncia dos proprios defeitos. Pelo riso o homem
toma consciéncia dele mesmo, liberando-se de suas angustias
existenciais. Mas como poeta comico, Suassuna também quer
fazer refletir. Se o riso pode ser determinante nas reacgoes, é o
pensamento que pode auxiliar a compreender a verdade humana
que se oculta atras do riso. O riso denuncia o real, o suaviza, para
enfim, exorciza-lo. (Machado, 2008, p. 119)

Joao Grilo, Chic, Padre Jodo, o padeiro, a mulher do padeiro,
Antdnio Moraes, o Bispo e todas as demais personagens dessa ciran-
da do riso que é a narrativa do Auto da compadecida estao a servigo
da provocacao do pensamento. Cena ap6s cena o leitor/espectador
vé suas crencas monoliticas sofrerem fissuras. Verdadeiros abalos
sismicos implodem as certezas e a autoindulgéncias que insistem
em emparedar a experiéncia humana numa espécie de operacao
aritmética redutora das possibilidades dos individuos. Na medida
que a leitura/exibi¢ao da peca avanca, somos capturados pelo ritmo

51



52

Org: José Lufs Jobim . Luciane Boganika . Mireille Garcia . Pauline Champagnat

dessa ciranda que nos convida a sair do lugar da seriedade. Distra-
idos, penetrarmos nos dominios do riso e de seus poderosos efeitos
de nos levar para o sempre necessario campo da davida.

Vejamos como essa encantadora ciranda, ja na cena de abertu-
ra do espetaculo, quer nos conduzir através do dominio do riso para o
campo do questionamento e da relativizacao das supostas verdades:

Ao abrir o pano, entram todos os atores, com excecdo do que
vai representar Manuel, como se se tratasse de uma tropa de
saltimbancos, correndo, com gestos largos, exibindo-se ao pt-
blico. Se houver algum ator que saiba caminhar sobre as maos,
devera entrar assim. Outro trara corneta, na qual dara um alegre
toque, anunciando a entrada do grupo. H4 de ser uma entrada
festiva, na qual as mulheres diao grandes voltas e os atores
agradecerao os aplausos, erguendo os bracos, como no circo. A
atriz que for desempenhar o papel de Nossa Senhora deve vir
sem caracterizacao, para deixar bem claro que, no momento, é
somente atriz. Imediatamente ap6s o toque de clarim, o Palhaco
anuncia o espetaculo.

Palhaco, em grande voz - Auto da Compadecida! O julgamento
de alguns canalhas, entre os quais um sacristao, um padre e um
bispo, para exercicio da moralidade.

Toque de Clarim.

Palhaco - A intervenc¢ao de Nossa Senhora no momento propicio,
para triunfo da misericoérdia. Auto da Compadecida!

Toque de Clarim.

A Compadecida - A mulher que vai desempenhar o papel desta
excelsa Senhora, declara-se indigna de tao alto mister.

Toque de Clarim.

Palhago - Ao escrever esta peca, onde combate o mundanis-
mo, praga de sua igreja, o autor quis ser representado por um
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palhaco, para indicar que sabe, mais do que ninguém, que sua
alma é um velho catre, cheio de insensatez e de solércia. Ele ndo
tinha o direito de tocar nesse tema, mas ousou fazé-lo, baseado
no espirito popular de sua gente, porque acredita que esse povo
sofre e tem direito a certas intimidades.

Toque de Clarim.

Palhaco - Auto da Compadecida! O ator que vai representar
Manuel, isto é, Nosso Senhor Jesus Cristo, declara-se também
indigno de tao alto papel, mas ndo vem agora, porque sua apari-
¢do constituira um grande efeito teatral e o ptblico seria privado
desse elemento de surpresa.

Toque de Clarim.

Palhaco - Auto da Compadecida! Uma historia altamente moral
e um apelo a misericordia.

Joao Grilo - Ele diz “a misericordia, porque sabe que, se fossemos
julgados pela justica, toda a nago seria condenada,

Palhaco - Auto da Compadecida! (Cantando.) Tombei, tombei,
mandei tombar!

Atores (respondendo ao canto) - Perna fina no meio do mar.
Palhaco - Oi, eu vou li e volto ja.
Atores (saindo) - Oi, cabeca de bode nao tem que chupar.

Palhaco - O distinto ptiblico imagine a sua direita uma igreja,
da qual o centro do palco sera o patio A saida para a rua é a sua
esquerda. (Essa fala dara ideia da cena, se se adotar uma ence-
nacao mais simplificada e pode ser conservada mesmo que se
monte um cenario mais rico.) Aqui pode-se tocar uma musica
alegre e o Palhaco sai dangando. Uma pequena pausa e entram
Chico6 e Joao Grilo. (Suassuna. 2004, p. 22 - 25).
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Lida apressadamente a passagem apresentada pode indicar
certa tendéncia moralizante do texto. Todavia, ao observarmos com
mais acuidade, o segmento textual que abre o espetaculo, vemos que
ele esta eivado de provocacoes e ironias. Talvez, a primeira provoca-
¢ao seja a de assumir o carater circense da montagem. De saida, ja
na rubrica do autor, podemos encontrar orientagdes que destacam
abertamente a escolha por uma encenacdo marcada pela mirada
circense e, por extensao, afeita ao riso: “Ao abrir o pano, entram
todos os atores [...] como se se tratasse de uma tropa de saltimban-
cos, correndo, com gestos largos, exibindo-se ao publico. Se houver
algum ator que saiba caminhar sobre as maos, devera entrar assim.”
(Suassuna, 2004, p 22). A recomendacao do trecho destacado nao
deixa davidas sobre o imperativo de os atores se portarem como
uma trupe de saltimbancos. Essa designacao é muito significativa,
sobretudo quando levamos em consideracdo que a palavra saltim-
bancos pode ter um carater pejorativo, mesmo quando utilizada para
designar artistas de circo. A presente indicacao no texto permite que
vejamos a ironia do autor na constru¢ao da peca. Por um lado, ele
exorta para que se assuma a entonacao de saltimbancos. Por outro,
ja na primeira fala da obra, a personagem do Palhaco — que por si
s6 evoca o riso — adverte que as acoes do espeticulo concorrerao
para “o exercicio da moralidade”. H4, visivelmente, nos trechos em
analise um jogo de ambiguidades que remonta a desestruturacio de
qualquer nocao de imobilidade narrativa. A presenca do elemento
popular marcado pela coreografia circense contribui para neutra-
lizar um possivel carater moralista da peca. A tonica popular dos
saltimbancos sublinha muito bem o lugar privilegiado da enunciacao
do discurso na narrativa. Terao lugar, voz e fala na obra aqueles a
quem o status quo invariavelmente subtrai dos recursos materiais
aos sonhos. Nesse sentido, Auto da compadecida se afigura como
um enorme exercicio de alegre alteridade.
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O escritor Braulio Tavares, em belo texto de apresentagio ao
Volume 1 do Teatro Completo de Suassuna chama atencdo para um
ponto préximo ao analisado no presente trabalho:

O teatro de Suassuna pode ter inten¢des moralizantes, embora
possa ser dito também que suas intencdes sdo desmorali-
zantes acima de tudo: é um teatro de desmascaramento, de
desconstrucao dos pretensiosos, dos hipdcritas, dos arrogantes. O
riso que provoca pode ser o da satisfacdo diante de uma esperteza
bem urdida, mas também o riso que comemora a exposi¢ao
publica das vilanias de um farsante. Nao é o riso sobranceiro de
um moralista que toma o lugar do outro. (Tavares, 2018, p. 20)

A escolha de uma personagem - espécie de alter ego do autor -
com caracteristicas de um mestre de cerimonias poderia evocar algum
tom moralizante para a peca. Afinal de contas, em sentido geral, o
papel do mestre de cerimonias é o de ser um anfitriao, responséavel
pelo bom andamento da solenidade. Em sentido estendido, é aquele
que cuida por guardar a moralidade de evento ou situacdo. Mas, no
caso do Auto da compadecida, esse anfitrido assume feicoes bastante
ambiguas: “Ao escrever esta peca, onde combate o mundanismo,
praga de sua igreja, o autor quis ser representado por um palhaco,
paraindicar que sabe, mais do que ninguém, que sua alma é um velho
catre, cheio de insensatez e de solércia.” (Suassuna, 2004, p. 23). A
escolha deliberada do palhaco para representar a figura do autor ja
relativiza os sentidos de moralidade. O combate ao “mundanismo”
sera conduzido por um sujeito que personifica a ralé, sempre objeto
do escarnio, do riso e da depreciacao. Logo, institui-se uma inversao
dos polos, ao se elevar o palhaco a condi¢ao de mestre de cerimonias.
Isso acontece porque ele é objeto do riso e do risivel. Dessa maneira,
tal condicao o credencia a estar ombro a ombro com os preteridos
socialmente, os deserdados da ordem social, os que por serem cur-
tidos no sofrimento s6 tém aos céus para elevar suas vozes em busca
de amparo. Dai decorre o tal “direito a certas intimidades” adquirido
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pelos desamparados dos quatro cantos da Terra. O riso produzido
a partir dai sera fruto da afirmacao da existéncia dos mais simples,
que clamam por visibilidade e um lugar nesse enorme e desigual
pais chamado Brasil. Ler Auto da compadecida afigura-se como uma
oportunidade singular de melhor compreender a diversidade cultural
e os modos de vida de um pais que comporta muitos paises num soé.

Muito ha o que se falar sobre as possibilidades do Teatro
Brasileiro e sua capacidade de nos fazer ver muito do que somos, do
que gostariamos de ser e do que fingimos nao ser, para tanto, basta
lermos ou assistirmos a uma montagem das obra de Nelson Rodri-
gues, Jorge Andrade, Vianinha, Gianfrancesco Guarnieri, Augusto
Boal, Dias Gomes, Plinio Marcos, Maria Jacintha, Leilah Assump-
¢ao, Consuelo de Castro, Renata Pallottini, Isabel Camara, Maria
Adelaide Amaral, Grace Passo0 e tantos quantos ainda estao por vir!
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Lingua de pedra: a ofensa (injaria e
difamacao) na discursividade politica®

Bethania Mariani?

“O autoritarismo esta incorporado nas relagoes sociais.”
(Orlandi, 1983, p. 25)
“...desmantelar a forca bruta, que tal?”

(Chico Buarque)

Lingua de pedra

A citacdo de Orlandi acima, epigrafe que ja inscreve uma
direcdo para o percurso de discussoes sobre a ofensa aqui propos-
to, acentua o autoritarismo como constitutivo das relagdes sociais
em todas suas dimensoes. Da posicao de trabalho em Anélise do
Discurso materialista, o objeto em estudo aqui é a discursividade
da ofensa no autoritarismo politico. E um objeto sbcio-histérico,
teorizado e construido tendo em vista o enlagamento material da
lingua com a historia. Dessa nossa posicao de trabalho, a lingua é

1 As primeirissimas versoes deste artigo foram apresentadas em mesas em
dois congressos realizados de forma virtual em fun¢ao da pandemia da covid.
Pela primeira vez, em 2020, no III Encuentro Iberoamericano de Retorica
/ V Congreso Internacional de Retorica e Interdisciplina; e, pela segunda
vez, em 2021, no XVI Congresso da Brazilian Studies Association (Brasa).
Nas duas vezes tive o prazer de estar com Aracy Ernst (UFPEL/UFRGS),
Luciana Vinhas (UFRGS) e Rodrigo Fonseca (UFSB) nessas discussoes
sobre o discurso politico brasileiro da atualidade. Este artigo foi publicado
na revista Leitura, da Universidade Federal de Alagoas (UFAL: volume 1,
ndimero 36, 2023. DOI: https://doi.org/10.28998/2317-9945.202376.111
2 Professora Titular da Universidade Federal Fluminense, pesquisadora 1B
do CNPq e Cientista do Nosso Estado da FAPERJ.
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um objeto simbélico, produz sentidos em relagao uns com os outros
no jogo da memoria e da atualidade e, nessa medida, produz efeitos
nas relacoes de forca socialmente colocadas em dada conjuntura
histérica. Como bem afirma Pécheux (2010 [1982]), as linguas ditas
naturais nao funcionam de modo l6gico; as marcas linguisticas (ou
tracos significantes, conforme o autor) nao estao estruturadas dentro
de uma ordem logico-matemética como propoem os formalistas.
Ao contréario, os deslocamentos operam nas malhas dos fonemas e
da sintaxe, produzindo efeitos de transgressao, de reordenamento,
de ressignificacao. Dai Pécheux (id, p. 24) postular que “as linguas
naturais sao capazes de politica.”

A ofensa sempre constituiu o discurso politico, isso nio é
novidade. Do periodo imperial aos momentos republicanos e de-
mocréaticos, a ofensividade das e nas falas politicas nunca deixou
de ser moeda de troca. Nosso objetivo com este texto é analisar a
discursividade da ofensa no discurso politico autoritario em vigor
nos ultimos quatro anos (2018/2022), quando o exercicio da pa-
lavra argumentada e da escuta respeitosa praticamente sumiram
em meio a praticas de linguagem que exacerbam o individualismo
conservador, narcisista e ofensivo. Entendo que o funcionamento de
tal discursividade tem como base o que chamo de lingua de pedra.
Os politicos, estes que fazem da ofensa uma pratica cotidiana, falam
em lingua de pedra. Relembrando Sériot (1982) em sua analise
sobre a lingua de madeira soviética, a palavra pedra me permite
pensar na construcao de um sitio de significacdo em torno do que é
duro, 4spero, excessivamente feroz e mortifero em oposi¢ao ao que
é fluido, quente, opaco e vivo.?

3 Proponho conceituar Lingua de Pedra para teorizar sobre o lugar da
ofensa no discurso politico autoritario, formulando a partir do pensamento
dos autores Patrick Sériot, com a lingua de madeira, do socialismo; Michel
Pécheux, com a lingua de madeira do direito, a lingua de ferro, do capi-
talismo, e a lingua de vento, da publicidade; e Eni Orlandi, com a lingua
de espuma, da censura. Orlandi (2012, p. 27), retomando a proposta da
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Sdo muitas as formas de exercicio do poder autoritério, e a
ofensa esta incorporada nos modos do dizer autoritario. O funcio-
namento discursivo da ofensa ndo é assim tao transparente, depen-
de das condicoes em que é proferida e das relagdes entre sujeitos
socialmente inscritos em suas diferentes posigoes. Nessa medida,
falar e divulgar inverdades ou colocar em circulacao piadas sobre o
outro, por exemplo, podem ser significados como gestos ofensivos,
embora nao constituam uma injiria ou difamacao dirigida direta-
mente a alguém ou sobre alguém. Falas ofensivas, como ouvimos,
muitas vezes repetidas pela midia, podem vir a ser desmentidas pelo
sujeito, que afirmara que ‘nao era bem isso que queria dizer’, ou que
a significacdo ofensiva esté ‘na cabeca de quem ouviu’. Ao desdizer
suas proprias palavras ofensivas, o sujeito desincompatibiliza-se do
que disse, desresponsabilizando-se com o conhecido “me inclui fora
[do que disse ou fiz]” (Mariani, 2011) tao presente na forma-sujeito
do individualismo. Funcionamento do cinismo (Baldini, 2012) no
dizer do sujeito que afirma X para se questionado pelo que disse,
desdizer que afirmou X. Um sujeito que nao se implica na ofensi-
vidade de seu dizer e atribui ao outro tal interpretacdo ofensiva.
Modo de manter-se identificado com a formacao discursiva na qual
se encontra subjetivado, e de manter essa formagao discursiva sem
porosidades. A lingua de pedra é duramente fechada.

Da posigao de trabalho em Anélise do Discurso, no discurso
politico a ofensa e seus desmentidos sao analisados como efeitos de
sentidos produzidos entre sujeitos que (se)significam e significam
o outro sempre inscritos em determinadas condicoes de produgao.

Pensar discursivamente a tomada de posicdo deste sujeito
que se inscreve de modo ofensivo para falar € compreender que,

lingua de madeira de Sériot, afirma que o discurso politico da mundializa-
¢do, ao produzir indistingoes e diluigdes como “forma de negar o politico
no interior do préprio politico”, corresponde a “nova lingua de madeira da
época moderna”.
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nessa tomada de posicdo, inconsciente e ideologia estao operando.
Compreender as falas ofensivas depende da construcao de um dis-
positivo que considere na analise do simbdlico, a meméria lacunar, o
ideologico e o inconsciente. Falamos mais do que supomos quando
tomamos a palavra, pois somos submetidos a lingua, aos sentidos ja
postos em circulagao e a injuncao do significar a si proprio, o outro e
o mundo. A interpelacio ideologica se produz nesses efeitos que nos
constituem pela memoéria e pelo esquecimento de alguns processos
de producao de sentidos com os quais estamos (ou nao) identificados,
pelo real das condigoes histdricas e pelo real do inconsciente. Nao
(nos) percebemos atravessados pelas injung¢oes ao significar no mo-
vimento da memoria, do esquecimento, das contradi¢oes ideolégicas
nem pela divisao do inconsciente. O sujeito esta sempre implicado no
que diz, nao ha como escapar deste processo que € tanto inconsciente
quanto ideologico, por mais que queira desresponsabilizar-se do dito.
Nessa medida, no jogo das relacoes de forca sociais em disputa por
posicdes politicas hegemonicas, o sujeito é responsavel e pode ser
responsabilizado por seu dizer.

Ler discursivamente dizeres ofensivos inscritos no exercicio
na atual politica autoritaria, posta em funcionamento por um poder
que nao apenas € conservador, mas que exerce tal poder destruindo
as instituicoes e enfraquecendo com ofensas as lutas travadas no
simbdlico, é nossa proposta. Em Analise do Discurso, compreende-
-se que o politico estd na lingua enquanto possibilidade de o sentido
vir a ser outro, produzindo outros efeitos de sentidos, ou seja, dis-
cursivamente compreende-se que a producao de sentidos é sempre
dividida porque as linguas sdo capazes de politica, da divisao dos
sentidos. Tomar a palavra é fazer a inscricao no simbolico para se
significar, significar o mundo, o outro e aquilo que supomos como
nossa memoria, em um processo que é historico, contraditorio e
sempre sujeito a falhas. A pratica politica autoritaria que se exerce
com as ofensas, a partir da inscri¢do no funcionamento da lingua
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de pedra na discursividade do politico, é aquela que nio suporta
a divergéncia de posi¢des nem os sentidos no movimento de sua
divisdo incessante.

Precisamos discutir a ofensa para nao toma-la apenas com
uma suposicao de (a)normalidade esperada a ser atribuida aos que
se encontram no poder nesse periodo historico que vivenciamos;
precisamos discutir a ofensa para pensar sobre seu regime de pos-
sibilidades no exercicio do discurso politico autoritario exercido em
uma conjuntura histérica democratica. O movimento desta discur-
sividade ¢é justamente o de naturalizar o ofender (ou desmerecer,
injuriar, desconsiderar, debochar, ironizar, desdizer) o que o outro
significa ou pensa. A naturalizacdo da ofensa no discurso autoritario
atual e, em especial, sob a énfase de uma politica neoliberal, atua
como um elemento de despolitizacao da sociedade e de construcao
de uma gestao psiquica (Safatle, 20214) que descola os sujeitos
tanto de uma ética do viver coletivamente quanto do que seriam as
liberdades do um a um nas tramas dos jogos sociais.

Retomando e indo um pouco mais além, no discurso politico
atual, ofender o outro nao corresponde apenas a um modo de se
estar no mundo do sujeito politico conservador inscrito nas formas
de agir e falar de um modelo econ6mico; ofender o outro representa
um modo de dizer do que se chama de extrema-direita. Sio modos
de dizer desvinculados das transformacoes sociais que se valem
das midias sociais e de ptlpitos religiosos para se autopromover e
para fazer circular, sob um funcionamento discursivo do cinismo,
sentidos socialmente moralizantes. As ofensas entram no lugar dos
debates e dos confrontos politicos, entram no lugar das disputas
entre ideais de sociedade, de economia, e do proprio exercicio da
politica. Como afirmei inicialmente, em geral sao ofensas ou exor-

4 “... o neoliberalismo, com suas doses macicas de intervencao estatal no
campo politico e social, aparece como uma engenharia social para uma nogao
de liberdade pouco discutida.” (Safatle et alii, 2021, p. 15).
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tacoes de fundo moralizante ou religioso, construindo um medo
socialmente generalizado.

Nos discursos do neoliberalismo, se constr6i um sentido
de liberdade para o sujeito — como aquele sujeito que, na posicao
de empreendedor, seria seu proprio patrdo -, que apaga tanto sua
submissao ao capital, entendido como capital ndo produtivo, quanto
sua submissao a relagdes de poder fortemente hierarquizadas e que
contribuem na manutencao da exploragao do trabalhador. Entende-
mos que no neoliberalismo se mantém uma exacerbacao do sujeito
explorado e a invisibilizarao dos processos de exploraciao. Nessa
medida, podemos considerar uma maior ressonancia da contradicao
do sujeito livremente assujeitado (Pécheux, 1975, 1982), aquele que
contraditoriamente é livremente submisso. Na livre submissao esta o
fundamento do empreendedorismo e o da chamada livre-iniciativa.
Assim sendo, discutir as praticas autoritarias e o gesto ofensivo que
as acompanham na praxis de um funcionamento econémico neo-
liberal é uma forma de pensar no futuro da politica que queremos,
da sociedade que almejamos.

De um modo geral, autoritarismo é termo que pode ser com-
preendido de mais de uma maneira. No campo do politico, dizer
de um governo que é autoritario ou que exerce o autoritarismo é
indicativo da existéncia de uma oposicao sistemética ao funciona-
mento democratico. Décadas atras, durante os anos de chumbo dos
governos militares, em fun¢ao da censura se falava em autoritarismo
para nao se falar em ditadura. Dizer autoritarismo e, desta manei-
ra, silenciar ditadura era indicativo da auséncia da democracia no
exercicio do poder.

O autoritarismo, como modo de governo que afeta o simbdlico,
funciona na recusa do pluralismo de interpretacoes e na rejeicao de
posicoes contrarias. Imerso no autoritarismo, ao ofender o outro o
sujeito produz um gesto de interpretacao representativo das posicoes
que nao admitem a alteridade nem reconhecem a diferenca. Sao
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muitas as formas de dizer dos discursos politicos que funcionam
pela ofensa. Nas ultimas eleicoes para as prefeituras brasileiras,
em 2020, candidatas a cargos politicos foram chamadas de “gorda”,
“porca”, “burra”, “vagabunda” e outras ofensas similares totalizan-
do, no Twitter, em torno de 40 postagens diarias, como denuncia
em reportagem o site AzMinas. As ofensas incidiam no corpo, em
detalhes da aparéncia, cor, origem, e em uma depreciacio de sua
capacidade de fazer politica. A candidata Manuela D’Avila, por
exemplo, era chamada de comunista de boutique, fajuta etc. Nessa
discursividade politica, o desmerecimento intelectual e politico
das candidatas, secundado por injarias quanto a aparéncia, raca e
religido, tinha sua materialidade consistindo num apedrejamento
simbolico muitas vezes seguido de ameacas.

De um modo geral, quem ofende nao pratica uma hospitalida-
de de escuta nem se deixa pegar no desconcerto que o convivio com
a diferenca produz: ao contréario, o outro, significado como inimigo,
em funcdo de suas ideias e de sua posicao, precisa ser banido, repu-
diado e rejeitado com certas palavras e de um modo especifico. Nos
discursos politicos, a ofensa se inscreve no funcionamento dessa
lingua, que chamei de lingua de pedra. Lingua de pedra como lingua
da ofensa: lingua dura na qual a ofensa se formula. Com a lingua de
pedra, um modo de interromper a divisao dos sentidos no interior
do politico, objetiva-se desqualificar o outro, silenciar a alteridade.

Ofensa (injuria, insulto)

A base teoérica da Andalise do Discurso materialista
(Pécheux,1969), aqui compreendida como uma disciplina que

trabalha no entremeio da teoria da enuncia¢ao, do materialismo
historico e da psicanalise, estd nos fundamentos de anélise da praxis

5 Site AzZMina, em matéria intitulada “’gorda’, ‘porca’, ‘burra’: candidatas
recebem mais de 40 xingamentos por dia no Twitter durante campanha
eleitoral.” (em 05 de novembro de 2020, texto escrito por Jamile Santana,
acessado em dezembro de 2020. <www.azmina.com.br> ).
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da ofensa, insulto ou injaria6 no funcionamento discursivo da poli-
tica tal como vem sendo articulada nos ultimos trés anos no Brasil.
Um conjunto de textualidades com ataques verbais divulgados na
midia jornalistica foi organizado com fins de anélise, objetivando
compreender o funcionamento discursivo da ofensa em sua mate-
rialidade discursiva.

Tematizar a ofensa e a intensidade do ataque verbal produ-
zido por um determinado sujeito em relacao a outro é uma tarefa
em geral definida e circunscrita a instancia do juridico, como se o
juridico fosse um termometro para avaliar se houve ou nao ofensa;
se o sujeito pode ou ndo se considerar ofendido. Em outras palavras,
uma vez acionada, a instancia juridica mexe suas engrenagens para
verificar se o sujeito teria sido realmente ofendido. Este também é
um modo de despolitizar a ofensa, pois, apesar de ter sido formulada
no discurso politico — campo dos sentidos divididos, para discussao
de ideias e de formulacgao de proposicoes -, o sujeito que foi ofendido
passa a discutir sua integridade, sua honra no campo do juridico. A
discussao politica é silenciada pela ofensa ao sujeito.

A ofensa tem em seu funcionamento um trabalho da lingua-
gem no social que visa provocar uma alteracao na relacao de forgas
entre sujeitos. Como trabalho da linguagem, ou seja, como um modo
de producao de sentidos, ofender o outro é fazer uma interpelacao a
partir do que nao deveria ser dito daquele modo. Porém, “a fala ofen-
siva é astuta (...) visa quebrar a emergéncia da reacdo de ‘todos’, pois
ela singulariza (...)” (Safatle, 2021, p. 17 e ss). No campo de estudos
de linguagem, e tomando a Analise do Discurso materialista como
referencial teérico, compreendemos que o ofender é um modo de
dizer que nao poderia nem deveria ser dito daquele modo naquelas
circunstancias de sua producao em termos do discurso politico. E a
astticia esta no deslocamento nos processos de significagio: deixa-

6 Apesar de algumas diferencas, vamos trabalhar neste texto com o que
aproxima a ofensa da injaria e do insulto.
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-se de lado a questao politica em suas diferencas partidarias — por
exemplo, um projeto de lei voltado para o todos da sociedade, um
relatdrio sobre orcamento para determinado ministério -, e o foco
ofensivo recai sobre o sujeito individualizado.

Em sua materialidade historica, a ofensa é interdiscursiva-
mente constituida. Em outras palavras, na lingua de pedra da ofensa,
o funcionamento se da pelo recorte de uma sequéncia discursiva em
jogo no lembrar-e-esquecer das provocacoes, injurias e agressoes
verbais, para atualiza-la intradiscursivamente num dado momen-
to do processo de producao de sentidos dirigido ao outro. Incide
no imaginario social ao retomar determinados sentidos ja ditos.
Nessa medida, ofender produz uma performatividade de surpresa,
mal-estar, raiva porque ao significar o outro de modo pejorativo
ou desrespeitoso, o ofender produz um deslocamento subjetivo. A
ofensa seria uma espécie de ponto final na possibilidade circulagio
dos efeitos de sentidos, um ponto final em uma polémica, um cala
boca dirigido ao outro. Dai que a formulagio da ofensa, ao recortar
do interdiscurso uma regiao de sentidos nos modos de desqualificar,
produz um efeito autoritario, de silenciamento do outro.

Em sua proposta de tipologia discursiva, Orlandi (1983)
distingue o discurso polémico, em que ha a possibilidade de rever-
sibilidade das posicbes dos sujeitos em seus enfrentamentos, e 0s
sentidos do objeto do discurso sdo disputados, do discurso ladico,
cujo funcionamento da linguagem é prioritariamente polissémico,
e do discurso autoritario, no qual as posi¢oes tendem a permanecer
fixas e os sentidos do objeto do discurso sao tomados como verdade
pelos sujeitos que se encontram em situacoes hegemonicas de poder.
Na discursividade autoritéria, o funcionamento da linguagem é pa-
rafrastico, sem dialetizacao e marcado pelo impedimento de outros
sentidos. Essa tipologia proposta por Orlandi no é estanque, hd uma
fluidez nos limites do simbolico entre autoritario, polémico e ladico.
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Por tender para a parafrase, o discurso autoritario funciona
de modo a impedir a polissemia, o deslizamento e movéncia dos
sentidos em seu devir histérico e socialmente inscrito. Visando a
subserviéncia, ou melhor, relacGes servis, autoritarios sao os sujeitos
que nao suportam a diferenca e partem para a intimidacao fisica ou
armada. Indo além da reflexdo inicialmente proposta, enquanto no
discurso polémico hé a possibilidade de reversibilidade das posi¢oes
dos sujeitos em seus enfrentamentos, e os sentidos do objeto do
discurso sao disputados, e no discurso ladico o funcionamento da
linguagem é prioritariamente polissémico, no discurso autoritario,
as posicoes tendem a permanecer fixas e os sentidos do objeto do
discurso sao tomados como verdade pelos sujeitos que se encontram
em situacoes hegemonicas de poder.

A ofensa pode funcionar tanto no discurso autoritario quanto
no polémico e no ladico. Sendo o discursivo uma materialidade
do histoérico no linguageiro, a ofensa é indicativa de sentidos nao
tolerados no passado e no presente da formulacio do dizer. Nos
discursos autoritarios, parafrasticos por exceléncia, a materialidade
da ofensa indica pontos de deriva, ou seja, mesmo com a hegemo-
nia da parafrase, impedindo o movimento dos sentidos, ha sempre
a possibilidade de deslizamentos, do sentido vir a ser outro. Dai a
ofensa produzir este efeito de ‘ponto final’.

Se os processos de producao de sentidos na discursividade
politica sao fluidos e os sentidos circulam entre o polémico, o ladico
e o autoritario, o que me interessa ressaltar aqui é que, no gesto ofen-
sivo de dizer algo ao outro ou sobre o outro (seu corpo, suas crencgas,
seu género, sua raca, sua nacionalidade, sua posicao politica e social,
sua familia), materializam-se o autoritarismo e o silenciamento,
impedindo o movimento histoérico dos sentidos, em suas contradi-
cGes e polémicas. E uma lingua de pedra, dura e 4spera no contato.
Como afirmei no inicio, compreendo a ofensa como uma forma de
interpelacao do outro que visa construir no dizer uma arma capaz
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de intimidar, calar, matar simbolicamente o que o outro representa.
Destituir ofensivamente o outro de seu lugar nas relacoes politicas,
ou seja, uma tentativa de efetuar a morte simbdlica do outro, do
diferente. A ofensa vem no calor de um debate sem luz, ou pela
memoria de debates anteriores, por isso, permanecem as ofensas
a quem ja morreu. Ofende-se o que o sujeito pensa ou ja pensou.

Os exemplos sdo inimeros: Marielle Franco foi insultada
apods seu assassinato em 2020; Paulo Freire foi xingado por poli-
ticos... Quem ofende esta no deslimite. S3o inGmeros os exemplos
encontrados nas midias jornalisticas e sociais nos tltimos quatro
anos. Os dizeres ofensivos, em sua maioria, tém sua materiali-
dade inscrita em sitios de significacdo similares nos modos de
desqualificar o outro: incompetente, inapetente, presuncosa(o),
semianalfabeta(o), cretina(o), gentalha, anta, energiimeno,
patética(o), descontrolada(o), menino mimado, machista, mole-
que.... Esses dizeres circunscrevem as tentativas de desestabili-
zacao do outro, sua destituicdo simbolica, seu silenciamento, seu
apedrejamento.

Retomando e seguindo... ofensa no discurso
politico

Uma conceituagio inicial e necessaria é a que em Anélise do
Discurso fazemos sobre o discurso politico. Em Analise do Discur-
so, tal como vem sendo praticada no Brasil a partir dos trabalhos
de Michel Pécheux e Eni Orlandi, compreende-se que no discurso,
definido como efeito de sentidos entre interlocutores, entra em jogo
fortemente uma afetacao pelas instancias de poder.

O dizer é sempre dividido e, também, regulado por estas ins-
tancias que vao administrando o que pode e deve ser dito a partir de
uma determinada posicao no todo social. Para Orlandi (2003, p. 2), 0
discurso politico se constitui nessas relacoes de forca entre sujeitos e
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sentidos relativamente ao que podem dizer e fazer dadas as condic¢oes
histéricas da formacao social. Nessa medida, se falamos no politico
é porque estamos teorizando sobre os movimentos dos processos
de producao dos sentidos, no que sao afetados pelas instancias de
poder nas formacoes sociais. As instancias de poder hegemonicas
organizam caminhos administrativos, juridicos, repressivos, peda-
gbgicos e midiaticos de forma a produzir a manuten¢ao do mesmo
nos modos de significar. Estabilizar o movimento dos sentidos em
uma direcao reiteradamente vai produzindo efeitos de verdade,
de evidéncias nos dizeres e de apagamento das contradi¢oes nos
movimentos de resisténcia em que outros sentidos sao formulados.
A ofensa na materialidade discursiva da politica esta inscrita nos
processos de producao dos sentidos e de interpelagao dos sujeitos.

Nao é sem a memoéria do ja-dito que Senado, Camara dos
Deputados e Camara dos Vereadores instituem seus codigos de ética
e de decoro parlamentar. O cddigo integra o regimento da Camara e
do Senado, de modo a organizar direitos e deveres bem como limitar
os poderes de deputados e senadores. E previsto que a instancia
das comissoes de ética e de decoro parlamentar deve ser acionada
quando hé alguma dentdncia de infracio ao que est4 normatizado
juridicamente no regimento. No paragrafo segundo do artigo nove
da resolucdo nimero 20 (1993) do Senado Federal, por exemplo,
1é-se que a presidéncia do Senado pode advertir ou mesmo abrir
uma comissao parlamentar de inquérito se o senador

I - usar, em discurso ou proposi¢do, de expressoes atentatorias
ao decoro parlamentar;

11 - praticar ofensas fisicas ou morais a qualquer pessoa, no edi-
ficio do Senado, ou desacatar, por atos ou palavras, outro par-
lamentar, a Mesa ou Comiss@o, ou os respectivos Presidentes’

7 https://www25.senado.leg.br/web/atividade/conselhos/-/conselho/
cedp/legislacao (consulta em 10 de fevereiro de 2022).
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Se a norma esta formulada é justamente porque os confli-
tos deixam o ambito da discussdo de ideias para recair no ataque
pessoal. Muitas vezes, uma critica, uma divergéncia de opinioes, é
diretamente ofensiva ou é significada como ofensa, engendrando
uma réplica, esta também dirigida especificamente ao interlocutor
como forma de ofendé-lo, desqualifica-lo.

No discurso politico, a rede de termos ofensivos é parafras-
ticamente intercambiavel em sua producao de efeitos pejorativos
de desqualificagio etc. Como sabemos em Analise do Discurso, as
palavras ndo tém um sentido literal, em si mesmo. Elas significam
pelas posi¢oes de quem as enunciam. Enunciamos identificados a
determinadas formacoes discursivas que determinam o que pode
e deve ser dito em dadas condicGes histéricas. Quem ofende fala
muito de si.

Durante a CPI da Covid, em 2021, senadores se valiam de
termos como ‘vagabundo’ e ‘picareta’, dentre outros, como forma
de insultar seus oponentes. Mas nao se pode esquecer que, como foi
mencionado no inicio deste texto, as ofensas sao formuladas visan-
do atingir determinadas caracteristicas do outro. Ainda durante a
CPI da Covid, uma senadora foi chamada de “descontrolada” e seu
opositor de “menino mimado”, caracterizando na lingua de pedra
tanto o género quanto a faixa etaria como portas de entrada para
que as ofensas circulassem de um ao outro. No discurso politico a
ofensa atravessa as fronteiras nacionais, como foram, em dezembro
de 2020, as ofensas formuladas pelo sujeito que ja ocupava a posi¢ao
de presidente direcionadas a alta comissaria da ONU para direitos
humanos, Michele Bachelet. A midia brasileira e internacional
construiu o acontecimento relatando as palavras de Bachelet como

N

“dura critica” a situacao brasileira; j4 as falas do presidente foram
citadas como “ataque pessoal” a Bachelet e a seu pai. Vale dizer que
Bachelet dirigia-se a politica de satide brasileira para enfrentamento

da covid; o presidente a prépria pessoa de Bachelet.
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Historicizando o sitio de significacoes: ofender,
insultar, injuriar

Trago, de modo breve, a historicidade da relagao de sentidos
entre ofender, insultar e injuriar. Assim como na lingua francesa (cf.
S-Fisher, 2004), na lingua portuguesa estes termos remontam ao
século XVIII, quando sdo registrados em dicionérios. A leitura dis-
cursiva do dicionéario de Bluteau (publicado no século XVII), revisto
por Moraes (século XVIII) é produtiva porque permite compreender
as fronteiras porosas constitutivas dos processos de significagio entre
estas palavras. Ou seja, encontramos um movimento de sentidos que
tanto indistingue circularmente injiria, insulto e ofensa (um termo
remete ao outro) quanto endereca sentidos socialmente diferenciados
para injtiria, insulto e ofensa. Assim é que injtiria significa um “dito,
ou acdo pela qual se ofende alguém, nao guardando os foros ao seu
decoro, honra, bens, vida: dizer ou fazer injarias (Moraes, 1789, p.
72). Ja o insulto é definido como a “injuncao (verbal), ou por obra
feita de repente, e tem provocacao de ordinario”, sendo que insultar é
“acometer violentamente, atacar de repente com palavras ou obras...”
Ofensa (“offenca”), por sua vez, é “palavra, pensamento, obra, com
que se falta, ou deseja faltar, ou faz coisa contra a lei moral, que de-
veriamos guardar. Sem ofensa dos ouvidos, i.e., ndo se ofendam os
ouvidos. Peccado, ofensa de Deus...” (Moraes, id. ibid). Na injuria
e no insulto, como é possivel ler no Moraes, compreendemos pro-
cessos de significagdo que se manifestam por palavras e/ou obras,
sdo repentinos, sao violentos e atingem a lei moral (honra, decoro)
no seu ordinario de sentidos. A ofensa, por sua vez, também pode
ser por pensamento, e constitui pecado.

As formas da ofensa sdo variadas, e nao estao circunscritas
apenas ao campo da fala e da linguagem. Moraes, ja em sua defi-
nicdo no século XVIII, define a ofensa como um ataque repentino
“por palavras ou obras...”. Assim, mimicas, gestos, atitudes, olhares
bem como a indiferenca, a ironia, o riso ou uma nao resposta sao
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modos de significar o outro de maneira a provocar dor, humilhagéo,
perplexidade, raiva.

Voltando ao discurso politico brasileiro contemporaneo, em
2021, dois ministros de Estado (satide e relacoes exteriores), em visi-
ta oficial aos Estados Unidos, na cidade de Nova York, fizeram gestos:
um deles fez um gesto obsceno com os dedos e o outro representou
uma arma com a mao. Os dois gestos eram dirigidos a manifestantes
brasileiros contrarios ao governo eleito. As imagens que circularam
amplamente mostravam os gestos com as maos e as bocas abertas
desses sujeitos — provavelmente roucos de tanto vociferar de dentro
do carro contra os manifestantes. Todavia, fechados dentro de um
carro, fazendo tais gestos, provavelmente, ouviram menos os gritos
dos manifestantes, e muito mais as proprias vociferagoes. E esta é
um aspecto a se considerar: como um bumerangue, a ofensa pode
voltar ao seu ponto de partida. Dito de outro modo, a ofensa significa
o sujeito que a profere.

Tomando os dias de hoje, nessa politica das ofensas distri-
buidas em toda parte®, penso que nessa materialidade discursiva
se encontra um dos sintomas sociais de nosso tempo neoliberal,
marcado, como ja foi dito, pelo mercado, pelo individualismo, pela
velocidade e pela instantaneidade da troca incessante dos pequenos
objetos cotidianos.

As formas discursivas da ofensa

A ofensa aparece formulada, na maior parte das vezes, com
uma denominacao que é dirigida a um sujeito, visa interpelar este
sujeito em uma dada posicao para deslocé-lo de sua posicao. Trocar
o nome proprio por um diminutivo ou por um apelido pode produzir

8 Sao varias ofensas dirigidas sobretudo aos militantes do LGBTQI+, as
mulheres, aos negros, aos indigenas... e também, a certos cientistas, in-
telectuais, artistas... a certas religiosidades nao evangélicas. E, também,
ofensas de classe, como na materialidade dos dizeres que significam o pobre
COMO pPreguicoso.
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efeitos que vao de uma infantilizagdo a um xingamento, e corres-
ponde a formas de deslocamento da instancia do politico. O que se
tem, na maioria das vezes, é uma denominacao axiolgica negativa
que atribui ao outro um valor socialmente desfavoravel, danoso ou
inconveniente. Melhor explicando, pela denominagao ou pela pre-
dicac¢ao sao retomados e atribuidos ao sujeito determinados valores
depreciativos em circulagcdo no imaginario social. Uma palavra ou
expressao, com ou sem determinantes, é dita para significar (ou
definir) o outro (e tudo que esta relacionado a ele) como X (e/ou
uma listagem com vérios X):

[(vocé) (é / esta sendo...) X]
ou

[(ele(s)/ela(s) (é /sd0) X]

em que X pode funcionar tanto no deslocamento do sentido

de um sitio de significacao usual para outro, ou X pode corresponder
a um xingamento ou, ainda, a um neologismo®.

(SD1) “Vamos fuzilar a petralhada*® aqui do Acre, hein? Va-

mos botar estes picaretas para correr do Acre.” (J. Bolsonaro

em campanha, setembro de 2018. Publicado em matéria de
Janaina Ribeiro, Revista Exame, 03/09/2018, https://exame.

com/brasil/vamos-fuzilar-a-petralhada-diz-bolsonaro-em-
-campanha-no-acre/)

(SD2) “.”Lula, cachaceiro, roubou o meu dinheiro”

(cartaz em ato politico reproduzido no site Terra. https://www.
-faixas-com-ofensas-e-

terra.com.br/noticias/brasil/politica/s

” «

9 Alguns exemplos: “Vocé é uma piada”, “Um comunista é um inimigo da
patria”, “petralhas”... O xingamento, por sua vez, ndo necessariamente
produz uma interrup¢ao no movimento dos sentidos, pois pode deslizar
para um efeito de sentido afetuoso ou de admiracdo ou produzir comicidade
(“Chegou nosso fdp predileto!”).

10 Uso de neologismo criado pelo jornalista e colunista Reinaldo Azevedo.
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-micaretaco-marcam-ato-anti dilma,easdbf22d8fic410VgnVCM
5000009ccceboaRCRD.html

Em trabalhos anteriores (Mariani, 1998) discuti os modos
como os comunistas e o partido comunista foram denominados nos
jornais cariocas entre 1922 e 1989. A denominagao é um modo de
construcao discursiva do referente e sua principal caracteristica é
a de condensar na materialidade da lingua pontos de estabiliza¢ao
de processos de significacao resultantes das relagoes de forcga entre
formacdes discursivas em concorréncia num mesmo tempo histé6-
rico. Em tais trabalhos, defendi que denominar é uma vertente do
processo social geral de producao de sentidos. Logo, ndo esta na
ordem da lingua: sua formulacao estd na ordem do discursivo, o qual,
sempre é bom relembrar, consiste na relacdo entre o linguageiro
e o historico-social. “As denominacoes significam e, do ponto de
vista analitico, permitem compreender a natureza das relagoes de
forca em confronto numa dada formacao social.” (Mariani, 1998, p.
118). O termo inimigo era recorrente nas denominacoes dirigidas
aos comunistas, produzindo o que chamei de equacao linguistica:
comunista = inimigo. Atualmente, h4 um retorno da memoria
desta equacao linguistica, porém com alguns deslocamentos. Nos
discursos politicos hegemonicos, inimigo é qualquer um que nao
esteja de acordo com a politica autoritaria e conservadora. (Mariani,
2019). H4, no entanto, uma camada a mais no efeito de sentidos de
inimigo na atualidade. Na discursividade anterior, um comunista
era inimigo do catolicismo, mas atualmente, tal camada resulta em
um deslocamento bem forte em dire¢do ao campo do religioso em
geral, ou seja, recobre-se o pais como “na¢do amada por Deus”, um
deus genérico que inclui ndo apenas os catoélicos mas sobretudo o
segmento religioso dos evangélicos. Desta forma, aquele que nao
ama Deus, consequentemente, ndo ama a nacao, € um inimigo."

11 https://wwwi.folha.uol.com.br/poder/2022/08
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Na discussao durante a CPI da Covid (em 21 de setembro
de 2021), uma senadora e um Ministro de Estado trocam ofensas:
(SDg) “... Nao me chame de menino mimado... eu nao lhe

ofendi... A senhora estd completamente descontrolada...
me atacando...” (Ministro da AGU dirigindo-se a Senadora)

(SD5) “T'd pensando que ta aonde, rapaz? ... moleque... ma-
chista ...pau mandado...ndo ta ai por mérito...” (varias falas
sobrepostas de senadores)

Algumas palavras sio ja inscritas no sitio de significacao da
ofensa, como xingamentos, termos que remetem para um ima-
ginario negativizado; mas outras sao ressignificadas, conforme
suas condicdes de producio discursivas. Nao se trata, portanto, de
supor a priori um léxico de insultos, mas se trata de compreender
o funcionamento dessa lingua de pedra no processo discursivo que
produz ideologicamente o insulto ou ofensa no discurso politico.

A ofensa como um acontecimento na linguagem:
atualidade e memoria

Discursivamente, na atualidade, podemos ouvir, pela rever-
beracao dos sentidos na historia, a memoria desses processos de
significagdo do século XVIII. Dai que muitas vezes o funcionamento
se da por uma insinuacao ofensiva, pelo deslocamento das palavras
para a producao de outros efeitos de sentidos. A constituicao (pela
memoria), a formulagao (no acontecimento) e a circulacao social de
palavras, expressoes e enunciados, visando silenciar o outro, dao a ler
amaterialidade linguageira de um funcionamento de discursivo que
produz a interrupcao na politica de sentidos constitutiva de qualquer
lingua, ou seja, produz como efeito uma interrupc¢ao na divisao dos
sentidos constitutiva de todo dizer. Este funcionamento interrup-
tivo marcado na materialidade da linguagem, é um dos tracos de
significacdo dos discursos autoritarios, como afirmei logo no inicio
desta apresentacdo. Funcionamento pode ser bem compreendido
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no caso da jornalista da Folha de Sao Paulo que sofreu uma ofensa
a honra pessoal de natureza sexista, feita pelo presidente'.

O funcionamento discursivo da ofensa é aqui compreendido
como um acontecimento de linguagem bastante pontual — estreita-
mente constitutivo de determinadas condicoes de producao -, o qual
coloca em jogo a memoria de significacoes ofensivas ja-constituidas
e a atualidade de certo dizer ofensivo (insultuoso, injurioso) no fio
do dizer, numa tentativa de silenciar a enunciacao do outro.

Interessa compreender que estas materialidades discursivas
cada vez se dao mais a ler e ouvir dada a intensa circulacio nas redes
sociais, na midia impressa, digital e televisiva. Em suma, como senti-
dos que impregnam os chamados discursos de 6dio, uma modalidade
de discursos autoritarios, as ofensas, agressoes e injarias sao fatos de
linguagem enraizados em uma memoria dos dizeres daqueles que ndo
suportam a diferencga, a divergéncia ou, em uma palavra, a polissemia
e a alteridade. O autoritarismo nao suporta nem a divergéncia nem a
argumentacio, nao suporta o movimento polissémico dos sentidos.

Nessa medida, como afirma Orlandi, compreendo que, se a
“argumentacio se estrutura ideologicamente” (Orlandi, 2020), fun-
cionando discursivamente na tensao entre parafrase (repeticao dos
insultos visando o silenciamento do outro) e polissemia (ruptura com
os sentidos formulados pelo outro). A formulacao de ofensas divide
o mundo politico de modo simplista e dicotémico: entre aqueles
que imaginariamente querem significar sua posic¢ao politica como
respeitavel ou séria, podendo insultar, e aqueles que, estigmatizados
pela ofensa, seriam indignos do convivio politico.

12 A jornalista, resistindo e lutando, entrou com um processo que ao
final foi vitorioso. Como ela propria afirmou nas redes sociais: “ Ga-
nhamos !!!! Por 4x1, o TJ de SP decidiu que ndo é aceitavel um presi-
dente da republica ofender, usando insinuacao sexual. (...) “ (Correio
Braziliense. 29 de junho de 2022.< https://www.correiobraziliense.
com.br/politica/2022/06/5018845-bolsonaro-e-condenado-a-pagar-
-indenizacao-a-jornalista-por-fala-sexista.html>)
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Em outras palavras, com a ofensa e a injtria, o processo de
producao de sentidos, o dizer, € atingido no cerne do funcionamento
polissémico da linguagem nessa visada da destitui¢do subjetiva do
outro. Assim, na memoria das formas de dizer inscritas no funcio-
namento dos discursos, sejam autoritarios, polémicos ou ladicos,
(Orlandi, 1983), quando se toma este modo especifico de interpelacao
pela ofensa, ndo se aceitam as disputas linguageiras, o debate de
opinides, e, por isso mesmo, ha um impedimento no movimento dos
sentidos da divergéncia, do desacordo, ou, em uma palavra, estou
reiterando, o visado é o impedimento da polissemia, da possibilidade
de o sentido vir a ser outro. Quem ofende nao suporta ouvir ou ler
ou ter de lidar com a alteridade. Dai compreendermos que a ofensa
é uma forma de autoritarismo.

Como afirma Fischer (2004), a injdria e a ofensa precisam
do outro, ou seja, de um outro a ser interpelado por este acon-
tecimento na linguagem que visa a interrupcao do processo de
producao dos sentidos, do fluxo dos sentidos divididos. Agamben
(2017), discutindo o conceito de injuria e de insulto, afirma que
a injaria segrega, desumaniza o outro porque coloca o sujeito em
uma posic¢ao objetificada. Entendo que o modo mais violento da
interpelacao ofensiva esta na vociferacao. No vociferar, um vozear
da fera, uma voz-fera que desqualifica ainda mais violentamente
a alteridade.

Em sintese, ofender, modo de produgao de sentidos da lingua
de pedra, funciona discursivamente de modo a produzir interrupcao
em um processo polémico ou mesmo em processos parafrasticos
de producao de sentidos. Em uma palavra, a ofensa funciona como
segregacao e silenciamento do dizer do outro e, a0 mesmo tempo,
produz uma desqualificacdo subjetiva. Dai a proposta de ser um
funcionamento da lingua de pedra. Como a estou propondo, a
lingua de pedra é a que, retendo da pedra sua aspereza e peso, esta
na base de sentidos endurecidos como a ofensa. E funciona pela
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imposicao de uma aspereza imobilizante ao outro. A lingua de pedra
do6i, machuca, maltrata, desestabiliza.

Retomando a questao da ofensa como modo de interpelacao,
da minha posigao de trabalho com a anélise do discurso materialista
(Pécheux, 1988 [1975]), acrescento que é necessario que esse outro
se signifique nesta posicdo de ofendido. O sujeito na posicao de
ofendido esta submetido a uma forma particular de denominacao
que é, a0 mesmo tempo, bem concreta e bem abstrata, pois tanto
retoma algo particularizante quanto pode ser objeto do pensamento
do sujeito. Nessa medida, nessa posicao de ofendido, o sujeito pode
nao se identificar, nao se reconhecer no teatro da consciéncia atri-
buindo a si proprio um “sou eu!” designado pela ofensa. Este gesto de
interpretacdo da ofensa, visando desestabilizar o outro, dessubjetiva-
-lo13 no modo como ele se significa e significa 0 mundo, pode nao
alcancar resultado. As pedras das ofensas nao funcionam como tal,
ou seja, o outro pode nao se identificar, ndo se significar neste lugar.
E isso é uma questao da historia e da politica nas relagGes sociais.

O outro pode nao se significar nesta posicao do ofendido e
rir, ou escrever um texto, ou ir para a Tribuna para discutir ideias,
propostas. Ou “puxar um samba, que tal?” e, assim, “desconjurar
a ignorancia.” (Chico Buarque, 2022) Ai temos gestos politicos de
resisténcia: nao se deixar interpelar nesse lugar nao significa deixar
as ofensas simplesmente em circulagao.

13 No livro Testemunhos de resisténcia e de revolta (2021) , trabalho mais
longamente a questao da dessubjetivagao.
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“La nueva politica lingiiistica
panhispanica”: representacoes da lingua
e de seus usos no discurso académico

Chrystelle Fortineau-Brémond!

Introducao

O espanhol é, em 2022, a lingua materna de cerca de 500 mi-
Ihoes de falantes em todo o mundo, em mais de vinte paises?; embora
historicamente seja uma lingua europeia, atualmente pouco mais de
90% dos falantes sdo americanos. O espanhol falado na América esta
longe de ser homogéneo e Lope Blanch (1986, p.26) o descreve como
“[um] gigantesco mosaico dialetal”; além disso, ele compartilha um
certo nimero de caracteristicas com os dialetos das Ilhas Canérias e
do sul da Espanha (Andaluzia e Estremadura). Isso levou a criagio
do conceito de espanhol atlantico, cunhado por Diego Catalan em
1958, em contraste com um espanhol “centro-setentrional”, as vezes
também chamado de “continental” ou “castelhano”. No entanto, essa
biparticdo ndo é consensual; alguns linguistas destacam as diferencas
significativas entre as regioes de baixa altitude e as regices de alta
altitude das Américas, estas tltimas apresentando caracteristicas
linguisticas que as aproximam das modalidades conservadoras do
Centro e Norte da Peninsula.

O espanhol ndo pode, portanto, ser comparado nem ao inglés,
exemplo prototipico de pluricentrismo (existéncia de duas ou trés

1 Professora de Linguistica Hispanica, Université Rennes 2, Franca.
2 Para obter informacoes detalhadas, pais por pais, consulte o Instituto
Cervantes, 2022, p.7-8.
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variedades padrao, cada uma com certo poder de disseminacio e
influéncia), nem ao francés, caso emblemaético de uma lingua mono-
céntrica devido a predominancia do centro tradicional3: o espanhol
“no se caracteriza por el predominio de una norma central localizable
en la antigua metrépoli, ni tampoco por una multitud de normas de
idéntico peso y alcance” (Poll, 2012, p.31).

O final do século XX marcou uma mudanga significativa na
abordagem dessa situacao por parte das institui¢des responsaveis
pela padronizacgao da lingua espanhola, com destaque especial para
a Real Academia Espanola (RAE), cuja influéncia e peso na Espanha
superam em muito os da sua contraparte, a Académie Francaise. A
partir de 1999, todas as obras académicas, como dicionarios, grama-
ticas e tratados de ortografia, passaram a se enquadrar na perspectiva
de uma “nueva politica lingliistica panhispanica”, fundamentada na
concepcao de uma lingua comum que transcende fronteiras, tendo
como objetivo declarado promover uma norma pluricéntrica. Essa
nova orientacao, amplamente defendida e detalhada em diversos
discursos institucionais, € apresentada como o principio orientador
da producao académica recente, que agora resulta de um esforgo
colaborativo envolvendo a RAE e as outras 21 academias da lingua
espanhola4, formando, conjuntamente, a “Asociacién de Academias
de la Lengua Espafola” (ASALE)S.

3 No entanto, varias pesquisas recentes, incluindo o trabalho de Walsh,
2020, sugerem que essa percep¢ao esta evoluindo em dire¢do a um modelo
pluricéntrico.

4 Fundadas entre 1871 (Academia Colombiana) e 1973 (Academia Norte-
-Americana), todas estdo localizadas no continente americano, com exce¢ao
da Academia Filipina. Para uma lista detalhada, consulte o site da ASALE:
http://asale.org/academias.

5 No momento da reda¢ao dos trabalhos aqui estudados, 22 Academias
faziam parte da ASALE. Em 2015, a Academia da Guiné Equatorial ingres-
sou na mesma, elevando o nimero atual de Academias para 23 dentro da
Associacao.
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Os discursos nos quais se manifesta, de diversas maneiras,
esse pan-hispanismo linguistico institucional estdo impregnados de
multiplas representagdes — historicas, sociais, culturais, bem como
gramaticais e linguisticas — que sao interpretacées do mundo, histo-
ricamente e socialmente situadas, e que desempenham também um
papel estruturante sobre este ultimo (Fortineau-Brémond, 2022).
O objetivo aqui é explicita-las, com base em uma anélise dupla que
incide tanto nos discursos académicos que apresentam e promovem
essa nova “politica linguistica panhispanica” quanto nas obras di-
daticas nas quais ela é implementada.

O corpus selecionado é, portanto, duplo. Ele consiste, por um
lado, em varios documentos por meio dos quais a RAE e a ASALE
expdem e defendem a orientacgdo de seus trabalhos: o site da RAE
(rae.es), a apresentacao da politica académica — La nueva politica
lingiiistica panhispanica (NPLP, 2004) — e as varias introducées,
apresentacgoes ou avisos dos principais trabalhos académicos publi-
cados desde o inicio dos anos 2000. Se as dimensdes relativamente
reduzidas desse primeiro conjunto permitem um estudo exaustivo,
o segundo grupo (os textos em si, em oposic¢ao ao paratexto) é muito
vasto para possibilitar o mesmo tratamento. Por isso, optou-se por
considerar apenas uma obra, a Nueva Gramatica de la Lengua
Espariola, uma gramatica impressionante com quase 4000 paginas
(NGLE, 2009), e de limitar a anélise a alguns fenomenos particu-
larmente proeminentes.

Estes dois tipos de discursos devem, evidentemente, ser anali-
sados em conjunto. Os primeiros, como todo paratexto, criam para os
segundos o que é comumente chamado de horizonte de expectativa;
no entanto, isso nao é suficiente: trata-se de praticas discursivas
situadas historicamente, culturalmente e até ideologicamente, que,
portanto, precisam ser contextualizadas no cenario politico, social ou
cientifico em que se encontram. Este é o objeto dos dois primeiros
pontos, dedicados sucessivamente a evolucao histérica do projeto
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académico (12 parte) e as questoes politicas, econOmicas e, por vezes,
ideologicas, bem como ao aparato conceitual do pan-hispanismo
(22 parte). A terceira parte, com um enfoque mais nitidamente
intralinguistico, questiona as premissas teoéricas e metodologicas
nas quais a NGLE se baseia e as consequéncias que delas decorrem.

Da hegemonia espanhola ao pan-hispanismo

A Real Academia Espaitola: “Limpia, fija y da
esplendor”

A Real Academia Espaiiola, fundada em 1713 por Juan Ma-
nuel Fernandez Pacheco, marqués de Villena, seguindo o modelo
da Académie Francaise escolheu como seu primeiro lema “Limpia,
fija y da esplendor”. Esta formulacao resume perfeitamente a preo-
cupacao constante da RAE ao longo de trés séculos e esta registrada
nos estatutos de 1715:

cultivar, y fijar la puréza, y elegancia de la lengua Catellana,
desterrando todos los errores, que en sus vocablos, frases 0
construcciones estrangéras ha introducido la ignorancia, la vana
afectacion, el descuido, yla demasia libertad de innovar [...]. fijar
las voces y vocablos de la lengua castellana en su mayor propie-
dad, elegancia y pureza. (citado em Gémez Asencio, 2008, p.31)

Para estabelecer o espanhol como uma norma culta de auto-
ridade, o primeiro trabalho da RAE foi a elaboragdo de um dicio-
néario (Diccionario de Autoridades, publicado entre 1726 e 1739),
que se baseou no uso dos “melhores escritores”, aqueles que eram
considerados autoridades. A primeira gramatica, por outro lado,
foi criada em 1771. O leve desfasamento temporal entre essas duas
iniciativas est4 relacionado ao fato de que, durante muito tempo, a
prioridade da RAE foi o dicionéario, provavelmente considerado mais
atil (Gbmez Asencio, 2008). Se contarmos 24 edicoes da Gramatica
(com diferentes titulos) entre 1771 e 1931, muitas delas sdo apenas
reimpressoes das versoes anteriores ou contém apenas modifica¢Ges
minimas. O peso da norma nessas diferentes edicdes nao é objeto de
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consenso. Para alguns linguistas (Gomez Asencio ou Egido, citados
em Cuadros Mufoz, 2023, p.16), as primeiras edicoes eram menos
prescritivas (o normativismo era apenas uma consequéncia da
predominante finalidade didatica) e a viragem coercitiva comecgou
a ser sentida a partir da gramatica de 1870; para outros (Alarcos e
Gutiérrez y Gavino, também citados em Cuadros Mufioz, 2023), a
preocupacao com a corre¢ao sempre prevaleceu e ndo houve mu-
dancas significativas até a gramatica de 2009.

Independentemente das nuances que envolvam sua aprecia-
¢do, essa vontade prescritiva, evidentemente, se traduziu na escolha
de um modelo de lingua, de uma norma, estabelecida com base
em parametros socioculturais: “la doctrina gramatical se presenta
confirmada por mayor nimero de autoridades de los mas eminentes
escritores espanoles de todas las épocas.” (“Advertencia”, Grama-
tica de 1917, citado em Gomez Asencio, 2008, p.50, énfase nossa).
A norma preferida, portanto, é a do espanhol literario peninsular
e, mais especificamente, quando se olha para a origem dos autores
citados, a norma do Centro e Norte da Espanha, em detrimento dos
usos no sul da Peninsula, nas ilhas e nas Américas. Durante boa par-
te do periodo colonial, o espanhol da América foi percebido, tanto
pelos criollos quanto pelos metropolitanos, como uma modalidade
inferior, uma forma periférica desprovida de prestigio: “Los ame-
ricanos consideraban las peculiaridades de su habla regionalismos
sin dignidad para entrar en la lengua literaria y tenian como modelo
lingiiistico el espafiol de Toledo o Madrid, es decir, el espafiol culto
de la metropoli.” (Aleza & Enguita, 2010, p.37).

Das Independéncias a Fundacdo das Academias

Com o passar do tempo, o processo gradual de dialetalizacao,
ligado a dindmica interna do sistema — mas que se acelera no sé-
culo XVIII devido ao desenvolvimento da imprensa americana no
contexto das Luzes e da indigenizacio do espanhol, como resultado
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de uma convivéncia mais proxima entre as populagoes® (Company,
2022) — é acompanhado por uma patrimonializacdo da lingua e pelo
surgimento de um forte sentimento americanista entre os Criollos.
Alingua torna-se um elemento fundamental do patrimoénio cultural,
cuja pureza deve ser defendida ou percebida como um ingrediente
fundamental das identidades nacionais em formacao. O periodo das
Independéncias’ e além é marcado por muitos debates, sendo o mais
famoso a controvérsia que opds, em 1842, o gramatico venezuelano
Andrés Bello e o escritor argentino Domingo F. Sarmiento, ambos
refugiados no Chile. Sem entrar em detalhes sobre a polémica (cf.
Martinez Gramuglia, 2022), podemos resumir brevemente as po-
sicoes dos dois autores: Bello parecia estar principalmente preocu-
pado em defender a correcao linguistica e preservar a comunicacao
entre as nacoes, como ele expde no prologo de sua Gramatica de la
lengua castellana destinada al uso de los americanos (publicada
pela primeira vez em 1847):
Juzgo importante la conservacion de lalengua de nuestros padres
en su posible pureza, como un medio providencial de comuni-
caciéon y un vinculo de fraternidad entre las varias naciones de
origen espafiol derramadas sobre los dos continentes. (Bello,

1984, p.32).
Essa vontade de preservar o espirito da lingua espanhola
nao implica, no entanto, rejeitar toda inovacao ou descartar o que
é especificamente americano:

6 No inicio do século XVIII, a série de reformas econdmicas, politicas e
administrativas implementadas pelos Bourbon, que sucederam a dinastia
dos Habsburgo no trono espanhol, resultou em importantes migracoes
de povos indigenas para as cidades. Isso ocorreu devido a reorganizacao
da propriedade e da producio agricola, o que levou, em algumas regioes,
como a Nova Espanha (México), a uma intensificagdo da mistura étnica e
linguistica. (Company, 2022).

7 Praticamente todas as republicas originarias das antigas colonias espa-
nholas na América conquistaram a independéncia entre 1810 e 1830.
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No se crea que recomendando la conservacion del castellano
sea mi animo tachar de vicioso y espurio todo lo que es peculiar
de los americanos. [...] Chile y Venezuela tienen tanto derecho
como Aragon y Andalucia para que se toleren sus accidentales
divergencias, cuando las patrocina la costumbre uniforme y
auténtica de la gente educada. (Bello, 1984, p.33-34)

Sarmiento, por sua vez, considera a lingua como um patri-
monio popular (“La soberania del pueblo tiene todo su valor y su
predominio en el idioma”, Sarmiento, 2002, p.4, apud Bravo, 2010,
p-85) e ele mostra sensibilidade principalmente a igual validade das
formas americanas e peninsulares. Embora ambos compartilhem
preocupacdes comuns (especialmente em relagdo a educacao),
suas perspectivas divergem significativamente, como evidenciado
por suas respectivas propostas de reforma ortografica. A de Bello
(elaborada com Juan Garcia del Rio, em 1823, e aplicada no Chile —
de forma incompleta — até 1927) tem uma natureza decididamente
pan-hispanica. O projeto de Sarmiento é muito mais radical e se
insere em uma perspectiva de ruptura com a tradicdo académica
espanhola e de reivindicacdo de uma identidade linguistica especi-
ficamente americana:

La Espafa conservando caracteres especiales para representar
sonidos que ha tenido en otro tiempo 6 que conserva aun en
su idioma hablado, es fiel 4 sus tradiciones nacionales y 4 las
exigencias actuales de su lengua; pero el obstinarnos nosotros
en seguirla, el estarnos esperando que una academia impotente,
sin autoridad en Espafia mismo, sin prestijio y aletargada por
la conciencia de su propia nulidad, nos dé reglas, que no nos
vendran bien después de todo, es abyeccion indigna de naciones
que han asumido el rango de tales [...]. (Sarmiento, 2010, p.25).

Sarmiento propoe assim a supressdo dos grafemas que nao
representam nenhum som ou que representam sons do espanhol
peninsular inexistentes no que ele chama de “el idioma americano”.
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De maneira mais abrangente, a primeira metade do século
XIX testemunha um aumento nas demandas (nao totalmente
satisfeitas) por novas gramaticas, modernas, concebidas para os
americanos que haviam recentemente conquistado a independén-
cia, ou seja, desvinculadas, na medida do possivel, das tradicGes
peninsulares (Gomez Asencio, 2009, p.2). Nesse contexto de cons-
trugao e consolidagdo dos Estados nacionais, muitos dicionéarios
de provincialismos ou regionalismos do espanhol da América sao
criados e, posteriormente, adotados pelas Academias americanas
(Lauria, 2017, p.277).

De fato, entre o final do século XIX e o inicio do século XX, a
preocupacio linguistica das jovens nacoes americanas recebeu uma
traducdo institucional com a criacdo das Academias de lingua espa-
nhola, correspondentes a RAE (como mencionado anteriormente).
No entanto, muitas delas permaneceram inativas (Siiselbeck, 2012:
258) e, de forma geral, nao conseguiram influenciar a norma linguis-
tica, em parte devido a uma relagao de poder que estava claramente
desfavoravel a elas: os membros das Academias Correspondientes
sdo propostos por elas, mas nomeados pela RAE; seus estatutos
devem ser baseados nos da RAE, e a RAE pode encerrar sua relacao
com uma Academia Correspondente se esta ndo cumprir as regras.

A criacao da ASALE e a implementacdo de uma
politica linguistica pan-hispanica

Um ponto crucial ocorre no meio do século XX, com o for-
talecimento da rede de academias nacionais. Durante o Primer
Congreso de Academias, em 1951, a Comissao Permanente redige
novos estatutos, cujo primeiro artigo declara que a RAE e as Aca-
demias Correspondentes agora formam uma “asociaciéon de Aca-
demias”. Apos a aprovacao deste texto por todas as Academias, a
ASALE foi oficialmente criada em 1960; seu papel foi se delineando
ao longo do tempo, e os Estatutos de 2007 estabelecem que as 22
academias que a compdem se comprometem a assumir e defender
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conjuntamente uma nova “politica linguistica panhispanica”: “[La
Asociacién de Academias] desarrollara una politica lingiiistica pa-
nhispanica, que implica la participacion real y efectiva de todas las
Academias asociadas [...]” (Estatutos, art. 7). Toda a comunica¢ao
institucional enfatiza, desde entao, uma maior consideracio pelas
diferentes variedades e situacgoes de contato e destacando que todas
as obras sdo agora o resultado dessa colaboracgio entre a RAE e as
“Academias hermanas” :

[La NGLE] [n]o es solo una obra colectiva, resultado de la cola-
boracion de muchos, sino también una obra colegiada, el Gltimo
exponente de la politica lingiiistica panhispanica que la Academia
Espafiolay sus veintiuna Academias hermanas vienen impulsan-
do desde hace mas de un decenio. (NGLE, p.XL).

No entanto, o discurso académico em si nao pode esconder
um certo desequilibrio factual; a RAE no é uma Academia entre as
demais dentro da ASALE, pois ocupa uma posicao predominante:
a sede da Comissao Permanente estd em Madrid®, a RAE é a tiinica
representada de forma constante e é dela que necessariamente emana
o diretor da referida comissao. Além disso, no processo de elaboragio
das obras, a coordenacao sempre recai sobre um membro da Acade-
mia espanhola, quando nao é a propria redacao inicial dos artigos que
¢é inteiramente confiada a RAE, como esclarece Elena Hernandez, a
editora-chefe do Diccionario Panhispanico de dudas (DPD):

Para asegurar un sistema eficaz de trabajo que permitiese con-
jugar con éxito la autoria colectiva de todas las Academias y la
necesaria homogeneidad en el resultado, las labores de diseno
y redaccion de los borradores preliminares del DPD fueron
encomendadas a un equipo integrado basicamente por fil6lo-

)

gos del Departamento de “Espafiol al dia” de la Real Academia

Espafiola. [...] Los borradores preliminares de todos y cada uno

8 Oficialmente, por razoes econdmicas : a RAE é a iinica capaz de financiar
a Comissao.
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de los articulos han sido revisados cuidadosamente por todas
las Academias, que han enriquecido y mejorado el texto en su
version definitiva con numerosas observaciones, matizaciones
y sugerencias, haciendo posible lo que constituye uno de los va-
lores méas destacados de esta obra: su dimensién panhispanica.
(Hernandez, 2005).

A redacao da NGLE seguiu mais ou menos 0 mesmo proce-
dimento, e nota-se que quatro dos cinco principais responséaveis
pela Comisién Interacadémica fazem parte da RAE (NGLE, p.VII).
Essa desigualdade também aparece de forma explicita nas expres-
soes recorrentes “la Academia Espafiola y sus veintiuna Academias
hermanas” (NGLE, 2009, p.XL) e “la Academia Espanola y las vein-
tinuna Academias de América y Filipinas que con ella integran la
Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola” (RAE, 2007), assim
como na menc¢ao, em cada um dos livros, de uma dupla autoridade:
RAE e ASALE, embora a RAE faca parte da ASALE. Ademais, os
debates e as polémicas em torno da Ortografia, publicada em 2010,
destacaram as fissuras na estrutura académica®. A RAE ainda detém
a autoridade central, e as antigas hierarquias nao foram abolidas.

O pan-hispanismo: norma pluricéntrica ou
unidade da lingua?

Os antecedentes do pan-hispanismo

Como mencionado anteriormente, a centralizacao da codifica-
¢do da lingua espanhola foi, durante muito tempo, baseada em uma
norma estratificada, diatopica e diatopicamente determinada, cen-
trada no espanhol escrito (ou literario) do Centro e Norte da Penin-
sula Ibérica, considerada do ponto de vista pancronico. Entretanto,

9 O presidente da Academia Argentina, por exemplo, anunciou que se
recusava a seguir as modificacoes da nova Ortografia em relacio a deno-
minacao das letras. Para Del Valle & Villa (2012, p.44), “[q]luedaba asi a la
vista la imperfeccion del entramado institucional lingiiistico panhispanico y
la capacidad de autoafirmacion — y accion independiente — de sus distintos
componentes.”
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com o tempo, essa postura eurocéntrica e conservadora tornou-se
insustentavel, principalmente por razoes pragmaticas (intensificagao
das trocas de todo tipo, no contexto da globalizacio, e o crescente
peso econdmico do mercado americano) e politicas (a aspiracao por
uma gestao mais democratica da lingua compartilhada).

A mudancga de perspectiva se torna gradualmente mais evi-
dente: embora a ASALE tenha sido criada em 1960, somente em
2004 a Nueva politica lingiiistica panhispanica foi oficialmente
estabelecida e os primeiros trabalhos resultantes dela comecaram
a ser publicados a partir de 2005 (Diccionario panhispanico de
dudas). No entanto, ja no Esbozo™, foram visiveis os prentncios
dessa evolucao (afastamento da retdrica conservadora e aceitacao
da variacdo e da mudanca como fatos naturais) através da inclusao
de fontes literarias americanas, embora em namero limitado: de
acordo com a contagem realizada por Gomez Asencio (2008), 54
exemplos (de um total de 366) sdo provenientes de 27 autores
hispano-americanos.

A RAE e a ASALE optaram por incorporar a nova politica lin-
guistica que pretendem implementar no ambito do pan-hispanismo,
que a 232 edicao do dicionario académico define da seguinte forma:
“Movimiento que promueve la unidad y cooperacion entre los paises
que hablan la lengua espafiola” (DLE, s.v. “panhispanismo”). Embo-
ra o termo nao parega ter sido usado antes do inicio do século XX,
seus antecedentes remontam ao século XIX. Do lado americano, o
pan-americanismo promovido pelos Estados Unidos, com a recu-
peracao de alguns elementos da Doutrina Monroe, logo gera uma
reacao de rejeicdo por parte de muitos paises. A Guerra Hispano-

10 A RAE nao publicou nenhuma gramatica apoés 1931 (apenas reedigoes
da mesma), mas em 1973 langou um livro intitulado Esbozo de una nueva
gramadtica de la lengua esparnola, que, como o nome indica, é apenas um
projeto, um esboco da gramaética futura, e ndo tem o status de gramatica
oficial, pois nao foi validado pela assembleia plenaria da ERA. Paradoxal-
mente, é uma das gramaticas académicas mais prescritivas.
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-Norte-Americana de 1898 confirma a mudanca de percepcao em
relacdo a Espanha e aos Estados Unidos: a aproximacao com a
metropole, agora privada de qualquer poder, sustenta um discurso
anti-imperialista que valoriza a cultura hispanica e permite resistir
a ameaca representada pelo intervencionismo e expansao norte-
-americanos (Ortemberg, 2017). Do lado espanhol, a amarga cons-
tatacdo do declinio, da perda de prestigio e influéncia (expressa na
literatura e na arte pela generacion del 98) e o perigo representado
pelos nacionalismos regionais para a construgao nacional espanhola
levam um ntimero consideravel de intelectuais e politicos (incluindo
algumas figuras do regeneracionismo) a promover uma comunidade
cultural e politica supranacional, baseada na lingua comum. Por-
tanto, é essa heranca dupla (incluindo a rivalidade com o mundo
anglo-saxonico) que a doutrina académica contemporanea assume.

Pluricentrismo face ao “espaiiol neutro”

Todos os trabalhos académicos recentes defendem uma maior
consideracio pela diversidade: “El caracter panhispanico de este
nuevo diccionario viene determinado tanto por su contenido — vy,
especificamente, por la consideracion de las variantes regionales —
como por su autoria” (DPD , p.XII) ; “La variacion geografica tiene
aqui muy abundante presencia ” (NGLE, p.XLIV) ; “la necesidad
de que la descripcion refleje la diversidad idiomatica [...] ” (NGLE ,
p-XLVII). Essa aceitacio da variacao diat6pica é a manifestacao
mais visivel da politica linguistica pan-hispanica contemporanea,
que tem como objetivo promover uma norma pluricéntrica: “[...]
la norma tiene hoy caracter policéntrico.” (NGLE, 2009, p.XLII).

O pluricentrismo é uma resposta direta ao que é conhecido
como “el espafiol internacional”, “el espafiol global” ou ainda “el
espafiol neutro”, uma forma de linguagem usada no mercado ameri-
cano em jornais, dublagens ou tradug6es, motivada por imperativos
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econdmicos". Trata-se de uma forma artificial de espanhol, mais pan-
-hispano-americana do que pan-hispanica, que elimina os tracos mais
idiossincraticos de cada variedade especifica e incorpora as principais
caracteristicas fonologicas, morfossintaticas e semanticas americanas
(seseo, yeismo, uso de ustedes para se referir a qualquer interlocutor
no plural, por exemplo). Esse “espafiol neutro” permite se comunicar
com todo o mercado hispano-americano e oferecer, por exemplo, uma
unica dublagem de filme para todo o continente (em vez de varias
versoOes para cada pais ou zona linguistica)*2. Essa forma de linguagem,
obviamente, provocou muitas criticas, principalmente por ser fabri-
cada. No entanto, “muchos hablantes aceptan mejor un espafiol con
sello americano — aunque no sea exactamente el de su pais — que el
acento castellano de Espana” (Bravo, 2008, p.55 ). Isso é evidenciado
por essas trocas na internet (reproduzidas sem alteracoes):

RAFAELITO — ¢éporque hay dos doblajes uno para espafia y otro
para latinoamerica? [...]

X 20 — por que los latinoamericanos no nos gusta el doblaje
espanol, una vez vi un anime comico en espafiolete (espaiiol de
espana) y le quitaba la gracia a todo... desde ese momento no
acepto nada q este en espanolete, como que no tienen gracia
a la hora de traducir las cosas, ademas en algunos sectores de
latinoamerica el hablado no tiene acento cosa que lo hace acep-
table en tdos lados

11 Este espanhol também foi chamado de “espafol de Disneylandia”, bem
como “espafiol CNN”, em referéncia ao seu uso nos meios de comunicacao
hispanicos dos Estados Unidos (cf. Goémez Font, 2012).

12 Em 2004, foram langadas trés versoes espanholas diferentes do livro
Harry Potter y la Orden del Fénix: uma versao para a Espanha, uma para o
Cone Sul (Chile, Argentina, Uruguai e Paraguai) e uma para os outros paises
delingua espanhola. No cinema, o recente filme Oppenheimer, dirigido por
C. Nolan (2023), resultou em duas traducoes (Pablo Fernandez Moriano
para a Espanha, Miguel Aldasoro para a América) e foi dublado por duas
equipes de atores diferentes, uma na Espanha e outra no México; essa pratica
agora é a norma na indastria audiovisual (Sinner, 2012).
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Mint SHREK — El problema lo tienen los espafioles ya que el
espafiol de latinoamerica es neutro

(http://es.answers.yahoo.com/question/index?qid=201112250
84925AAgqFoo, consultado em 10/03/2014).

“Velar por la unidad del idioma”: questoes linguis-
ticas, politicas e econémicas

O pan-hispanismo defendido pelas Academias consiste na
promocao de uma norma pluricéntrica, na qual cabem diversas
normas regionais; no entanto, ele também se baseia na defesa da
unidade da lingua espanhola, sendo esta subordinada aquela:

No es posible presentar el espafiol de un pais o de una comunidad
como modelo panhispanico de lengua. Tiene, por el contrario,
mas sentido describir pormenorizadamente las numerosas es-
tructuras que son compartidas por la mayor parte de los hispa-
nohablantes, precisando su forma, su significado y su estimacion
social, y mostrar separadas las opciones particulares que pueden
proceder de alguna variante, sea del espafiol americano o del
europeo. [...] Obrar de este modo no solo no pone en peligro la
unidad del espanol, sino que contribuye mas bien a fortalecerla
[...]. (NGLE, 2009, p.XLII).

Larecorréncia do tema da unidade nos discursos académicos

e a preocupacao explicitamente reiterada de manté-lo a todo custo

parecem indicar que esta é a justificacdo ultima de toda a politica

linguistica pan-hispanica. O programa elaborado pela RAE e pela

ASALE é particularmente explicito. O primeiro paragrafo merece
ser citado na integra:

Las funciones atribuidas tradicionalmente a las Academias de

la Lengua consistian en la elaboracion, difusion y actualizacion

de los tres grandes c6digos normativos en los que se concentra

la esencia y el funcionamiento de cualquier lengua y que asegu-

ran su unidad: la Ortografia, el Diccionario y la Gramatica.

Hasta hace algunos anos, el modo de alcanzar esos objetivos


http://es.answers.yahoo.com/question/index?qid=20111225084925AAgqFoo
http://es.answers.yahoo.com/question/index?qid=20111225084925AAgqFoo
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se planteaba desde el deseo de mantener una lengua ‘pura’,
basada en los habitos lingiiisticos de una parte reducida de sus
hablantes, una lengua no contaminada por los extranjerismos
ni alterada por el resultado de la propia evolucién interna. En
nuestros dias, las Academias, en una orientacién méas adecuada
y también mas realista, se han fijado como tarea comin la de
garantizar el mantenimiento de la unidad bésica del idioma,
que es, en definitiva, lo que permite hablar de la comunidad
hispanohablante, haciendo compatible la unidad del idioma con
el reconocimiento de sus variedades internas y de su evolucion.
(NPLP, 2004, p.3, grifo nosso).

Essa preocupacao com a preserva¢ao da unidade é tao fun-
damental que esta presente nos Estatutos da ASALE, aprovados
em 2007, que especificam que “[e]l fin esencial de la Asociacién de
Academias es trabajar a favor de la unidad, integridad y crecimiento
delalengua espafiola, que constituye el mas rico patrimonio comun
de la comunidad hispanohablante” (Estatutos, art. 7); este artigo
reflete, em termos ligeiramente diferentes, o artigo primeiro dos
Estatutos da RAE, publicados no BOE em julho de 1993:

La Real Academia Espafiola tiene como misién principal velar
porque los cambios que experimente la Lengua Espafiola en su

constante adaptacion a las necesidades de sus hablantes no quie-
bren la esencial unidad que mantiene en todo el &mbito hispanico.

Se a defesa da unidade constitui uma novidade em relagao a
missao originalmente estabelecida pela RAE (preservar a pureza da
lingua), isso nao significa que seja uma preocupacao recente. Ja no
segundo Congresso das Academias de Lingua Espanhola, realizado
em Madrid em 1956, a preservacao da unidade da lingua espanhola
emergiu como um objetivo essencial. Em uma apresentacao intitu-
lada “Unidad en defensa del idioma”, o poeta e académico Damaso
Alonso observou que “la lucha porla ‘pureza’ del idioma pudo ser el
santo y sena del siglo XIX, pero hoy ya no puede ser nuestro principal
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objetivo: nuestra lucha tiene que ser para impedir la fragmentacion
de la lengua comin” (Alonso, 1956).

O termo “fragmentacion”, usado por Damaso Alonso, nao é
coincidéncia; ele ecoa, um século depois, as preocupacoes expressas
por Bello, que, desde meados do século XIX, alertava seus contem-
poraneos sobre o risco de fragmentacao linguistica que, segundo
ele, pairava sobre o espanhol:

[...] el mayor mal de todos, y el que, si no se ataja, va a privarnos
de las inapreciables ventajas de un lenguaje comtn, es la avenida
de neologismos de construccion, que inunda y enturbia mucha
parte de lo que se escribe en América, y alterando la estructura
del idioma, tiende a convertirlo en una multitud de dialectos
irregulares, licenciosos, barbaros ; embriones de idiomas futuros,
que durante una larga elaboracion reproducirian en América lo
que fué la Europa en el tenebroso periodo de la corrupcion del
latin. Chile, el Pert, Buenos Aires, México, hablarian cada uno
su lengua [...]. (Bello, 1984, p.33).

Rufino J. Cuervo, renomado fil6logo e humanista colombiano,
manifesta as mesmas preocupacoes: “Estamos, pues, en visperas
(que en la vida de los pueblos pueden ser bien largas) de quedar
separados, como lo quedaron las hijas del Imperio Romano [...]”
(1901, p.35, apud Bravo, 2010, p.91). Esse ponto de vista, longe de
ser unanime, deu origem a uma polémica cujos ecos foram ouvidos,
pelo menos, até meados do século XX,

Embora as profecias sobre a fragmentacao do espanhol
tenham desaparecido dos debates, o temor a divisao ainda esta
presente em segundo plano nos discursos académicos, por tras da
reivindicagdo reafirmada de manter a unidade. Para varios especia-
listas em glotopolitica, a fonte dessa preocupacao nao é linguistica,

13 No século XIX, Juan Valera contesta a opiniao de Cuervo; um pouco mais
tarde (em 1944), R. Menéndez Pidal publica um texto intitulado “La unidad
delidioma”, no qual ele explica por que, dadas circunstancias radicalmente
diferentes, o espanhol ndo pode ter o mesmo destino que o latim.
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mas ideologica: eles consideram o pan-hispanismo como uma po-
litica de natureza neocolonial, com os discursos sobre a unidade da
lingua provenientes tanto da RAE quanto do Instituto Cervantes'
tendo o nico objetivo de justificar a existéncia de uma comunidade
politica e econémica (reunindo os estados americanos e a Espanha)
e de “presentar publicamente la presencia de Espafia en sus anti-
guas colonias como un hecho natural y legitimo” (Del Valle, 2007,
p-96 ; grifo nosso). A politica linguistica pan-hispanica é acusada de
ser apenas um instrumento a servigo dos interesses geopoliticos e
econdmicos exclusivos da Espanha. A argumentacao (notadamente
Del Valle, 2007; Del Valle & Narvaja de Arnoux, 2010; Narvaja de
Arnoux, 2008) se baseia em uma analise dos discursos institucionais,
relacionados a um conjunto de circunstancias politicas e economicas.
Por um lado, essa politica de promocao da lingua espanhola, gra-
dualmente estabelecida desde o final dos anos 80, coincide com um
periodo de crescimento econémico e desenvolvimento internacional
das empresas espanholas, particularmente nos mercados americanos
cada vez mais liberalizados (Del Valle, 2007, p.15). Alias, a vantagem
que a lingua compartilhada proporciona as empresas espanholas é
explicitamente exposta no Anudrio 2001 do Instituto Cervantes:
Nuestras empresas, seriamente decididas a ser protagonistas de
primer nivel en esta economia que definitivamente se dirige hacia
la configuracién de un tnico espacio global para competir, han
elegido el mundo que les resulta més préximo en lo cultural, en
lo psicologico, en lo afectivo: Iberoamérica. Los referentes men-
cionados son vectores determinantes de la expansion iberoame-
ricana, y adviértase que la extraordinaria posicién alcanzada en
este continente ha sido posible gracias a nuestro extraordinario
aliado: el idioma, causa y efecto de nuestra afinidad cultural,

14 O Instituto Cervantes foi criado na Espanha em 1991, com o objetivo de
promover o ensino da lingua espanhola e difundir a cultura dos paises de
lingua espanhola.
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psicoldgica y afectiva. En ello precisamente reside nuestra per-
manente ventaja competitiva [...]. (Casilda Béjar, 2001)

Por outro lado, o proprio espanhol tornou-se um recurso eco-
noémico, com a criacdo de uma industria da lingua, onde a lingua é
vista como um produto de mercado (ensino, certificagdes, indtstrias
culturais, etc.). De forma geral, a lingua espanhola representa um
potencial econémico significativo, mas sob uma condicdo: que ela
mantenha seu carater unitario.

La lengua espafiola es un valor econémico. [...] Por ejemplo,
la lengua espanola genera el 16% del valor econémico del PIB
(164.000 millones de euros) y del empleo en Espafia (3,5 millones
de personas); y el llamado “factor fi” (contenido en espaiiol) de
las industrias culturales es ya casi el 3% del PIB de la economia
espanola. [...] Asimismo, el espafiol ha multiplicado “por tres la
atraccion de emigrantes de América Latina” hacia Espana en el de-
cenio de 2.000; y también multiplica “por cuatro” los intercambios
comerciales entre paises hispanohablantes [...]. (Lalengua, 2017)

Um dos principais problemas destacados por Del Valle e
Narvaja de Arnoux é a distribuicao desigual desse recurso. De fato,
os investimentos e beneficios sao principalmente favorecidos pelo
pais que ocupa a posicao mais vantajosa, neste caso a Espanha.
No mundo editorial, por exemplo, sdo empresas espanholas que
adquiriram empresas hispano-americanas, e nao o contrario, e a
Espanha (com 45 milhoes de falantes) exporta seis vezes mais titulos
do que a Argentina e o México juntos (com mais de 170 milhoes de
falantes) (Narvaja de Arnoux, 2008, p.24). Isso levanta a dentncia
de que a retérica pan-hispanica é um subterfiigio que permite man-
ter a posicao hegemonica de dominacao espanhola sobre os paises
americanos, em que os dicionarios e gramaticas académicas sao
considerados instrumentos que estabelecem e manifestam relacoes
sociais e formas de poder, antes de serem instrumentos linguisticos
de descricao ou prescrigao.
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Norma(s) e Variacoes

E essencial situar os discursos institucionais no contexto
historico, politico e social em que estdo inseridos, mas também é
fundamental confrontar as declaracoes de inten¢ao com a sua imple-
mentacao e identificar as bases cientificas - tedricas e metodologicas
- dos textos didaticos, especialmente no caso da NGLE.

Qual o lugar para a variagao ?

A primeira observagao que deve ser feita é que os fendmenos
gramaticais tradicionalmente caracterizados como americanos (pan-
-americanos ou especificos de uma regiao) estao presentes na NGLE
e claramente identificados como tais. A afirmacao do Proélogo da
NGLE (2009, p.XLIV), de que “[1]a variacion geografica tiene aqui
muy abundante presencia, si bien no debe esperarse el grado de
detalle que corresponderia a un tratado de dialectologia” é perfeita-
mente verificada. Em todas as secoes, é dado espaco para as especi-
ficidades morfologicas, sintaticas ou semanticas do espanhol falado
nas Américas. Uma rapida comparacao com o manual de referéncia
de Aleza & Enguita (2010) sobre a lingua espanhola nas Américas
mostra que todas as questoes de morfossintaxe abordadas 14 tam-
bém sdo tratadas na gramatica académica, embora de forma menos
detalhada. Além disso, mesmo que o grau de precisao nao atinja o
de um tratado de dialetologia, as indicacoes da NGLE muitas vezes
vao além da simples dicotomia Espanha/Américas, como pode ser
observado no seguinte trecho, bastante representativo do conjunto:

En la lengua popular, y a veces conversacional, de ciertas zonas
del Caribe continental, y en casi toda el 4rea andina, aceptan el
diminutivo algunos demostrativos (estito, esito, aquellito) [...].
En casi todas las areas hispanohablantes se registran diminuti-
vos con los posesivos (suyito, tuyito), pero son mas frecuentes
en la andina, la caribefia y la centroamericana [...]. Algunas

interjecciones aceptan diminutivos en practicamente todo el
mundo hispanico (ojito, hasta lueguito), pero otras estan mas
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restringidas en este uso. Asi, adiosito y chaocito (también ciaoci-
to) o chaucito son comunes en México, Centroamérica, parte del
Caribe continental y el Rio de la Plata; upita lo es en Nicaragua
y otros paises centroamericanos. (NGLE,§9.2f)

H4, sem dtivida, uma consideracao da variagao diatopica, de
acordo com os objetivos anunciados, embora isso precise ser qualifi-
cado. Do ponto de vista estritamente quantitativo — e mesmo que se
observe um progresso significativo em rela¢ao ao Esbozo — as fontes
espanholas ainda predominam em relacao ao ntimero de falantes
dessa modalidade: de fato, para os séculos XX e XXI, um pouco mais
da metade dos documentos citados sao escritos por autores espa-
nhois. Essa predominincia é, sem davida, uma das consequéncias
da composicao problematica do principal banco de dados usado,
o CREA (Corpus de Referencia del Espartiol Actual), onde o espa-
nhol europeu (50% dos documentos) esta super-representado; no
CORPES XXI, um corpus mais recente, a disparidade é menor, pois
ele contém 30% de fontes espanholas e 70% de fontes americanas.

Esse desequilibrio nos materiais ja havia sido apontado em
relacdo ao DPD, que defendia, adicionalmente, uma norma muito eu-
rocéntrica, especialmente na maneira como descrevia e exemplificava
os erros e recomendacoes (Méndez Garcia de Paredes, 2012, p.301). A
NGLE difere radicalmente do DPD no sentido de que ndo se encontram
mais julgamentos normativos tao radicalmente anti-americanos:

[...] parece haberse dado un cambio ideolégico con respecto al
DPD en el tratamiento que se da a muchos fenémenos censura-
dos [...] en la primera obra normativa de las Academias. [...] Ya
no subyace en la exposicion esa mirada eurocéntrica, rectora de
la norma que concede carta de naturaleza normativa a algunas
construcciones no usadas en la Peninsula [...]. (Méndez Garcia
de Paredes, 2012, p.309).

Isso se deve a uma avaliacao mais equilibrada, bem como ao
carater pouco prescritivo da NGLE.
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A questao da norma
De fato, o que alguns consideram uma das fraquezas da NGLE
é a proposta de poucos julgamentos normativos explicitos. O Prologo
anuncia: “De manera paralela a como el Diccionario panhispanico de
dudas (DPD) pone mayor énfasis en la norma, la Nueva gramatica
acentua los diversos factores pertinentes en la descripcion” (NGLE,
2009, p.XLIII). Isso, no entanto, nao significa que a norma como
modelo de lingua, como “bom uso”, esteja ausente dos objetivos da
NGLE. Trata-se, sobretudo, de uma questao de dosagem, ja que a gra-
matica académica pretende ndo se esquivar de seu papel prescritivo:
[...] ha existido siempre en el tratado académico cierta tensiéon
entre teoria y norma, o entre descripciéon y prescripcion. [...]
Nunca es tarea facil compaginarlas en su justa medida, pero
ambas se hacen también patentes en esta edicion. (NGLE, p.XLII)

Son dos los criterios fundamentales que han guiado el trabajo
de las Academias en lo relativo a este punto. El primero y mas
importante es la asuncion del principio de que la norma tiene
hoy caracter policéntrico. [...] No es posible presentar el espafiol
de un pais o de una comunidad como modelo panhispanico de
lengua. (NGLE, p.XLII-XLIII, grifo nosso)

La graméatica académica ha sido y es considerada generalmente
“gramaética oficial”. Esta Nueva gramatica ha sido, ademas,
consensuada y aprobada por las veintidés Academias que inte-
gran la Asociacion, por lo que sus recomendaciones normativas
cuentan con el respaldo de esta institucion internacional [...].
(NGLE, p.XLVI)

No entanto, no corpo do texto, para muitas questoes, a NGLE
se limita a apresentar os fendmenos, indicar as regides onde eles sao
atestados, por vezes sem qualquer indicagio sobre o registro ou o
nivel de linguagem ao qual eles pertencem:

[...] Se ha observado que, en el espafiol antillano, en el de otras
partes del Caribe, asi como en el hablado en las Islas Canarias y
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en el occidente de Andalucia (Espafa), es mayor proporcional-
mente la presencia de sujetos expresos en contextos en los que
en otras variedades son frecuentes los técitos [...]. En algunas
variedades del espafiol antillano son posibles incluso en las
oraciones interrogativas [...] Se ha observado cierta preferencia
ala REDUPLICACION pronominal de interpretaciéon no contrastiva
(como en Si yo te dijera a ti que en lugar de Si yo te dijera que)
en las mismas areas en las que los sujetos pronominales expresos
se usan de forma general en interpretaciones no contrastivas
(NGLE, §33.4¢).

Conforme observado por Greufllich (2015, p. 79), as infor-
macoes fornecidas ndo permitem determinar se esses usos sao
majoritarios ou nao nas areas em questao, e a descri¢ao nao inclui
nenhuma indicacdo quanto ao seu status. Portanto, h4 aqui uma
dupla lacuna, tanto no que diz respeito a norma descritiva ou norma
observada (Siouffi, 2015), quanto em relacao a norma prescritiva ou
lingua exemplar. Nesse tltimo ponto, a NGLE muitas vezes deixa
o leitor insatisfeito, e a ambicao de uma norma pluricéntrica nao é
verdadeiramente alcancada.

A dificuldade certamente nao deve ser subestimada; prova-
velmente é agravada pelo fato de que a gramética académica néo
define verdadeiramente os conceitos nos quais se baseia a politica
linguistica hispanica. GreuBlich (2015, p.63) destaca a indetermina-
¢ao0, e até mesmo inconsisténcias, do conceito de variacao no texto
académico e a falta de reflexao sistemaética “sobre la correlacion entre
la variacién como potencial inherente a toda lengua historica y la
expectativa de establecer normas”. Ele vé nessas ambiguidades uma
possivel causa das davidas que surgiram quanto a sinceridade dos
discursos académicos e “la permanente sospecha subversiva de que
con el pluricentrismo nos encontr[a]mos ante un mero ideologema,
empleado con el fin de perpetuar una hegemonia” (GreuBlich, 2015,
p.75). Além disso, ele aponta como outra fonte de dificuldade o
estado da pesquisa sobre o espanhol da América, que, segundo ele,
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nao permite verdadeiramente a consideraciao da multiplicidade de
normas do espanhol. A tradicao dialectologico-positivista parece
ter favorecido a mera identificacdo das variantes, sem que fossem
submetidas a avaliacdo's.

Implicitos teoéricos e metodologicos

Embora a NGLE apresente uma abordagem pouco prescritiva,
ainda assim a norma — no sentido de realizacao habitual'® — estd bem
presente, geralmente de maneira implicita e eurocéntrica®.

As escolhas editoriais da NGLE frequentemente colocam em
destaque os usos peninsulares, mesmo quando sao minoritarios,
como exemplificado pelo tratamento das formas pronominais de
tratamento:

El pronombre de segunda persona de plural vosotros/vosotras
es la forma comin que se emplea en Espafia para el trato de
confianza, aunque alterna en Andalucia occidental con ustedes.
El uso de ustedes como forma comun para la segunda persona de

plural, sin distincion de tratamiento, se extiende a toda América.
(NGLE, §16.15q)

Primeiramente, é mencionada a norma espanhola, embora
esta se aplique a uma parcela muito pequena dos falantes (menos de

15 Ele menciona, no entanto, o importante projeto da ALFAL, “Estudio
coordinado de la norma lingiiistica culta” (atualmente conhecido como
“Proyecto de la norma culta hispanica ‘Juan M. Lope Blanc””), sobre o qual
podemos acrescentar resultou em uma producao bibliografica excepcional.
16 Conforme observado por Lara (apud Lopez, 2015, p.158), as duas
acepg¢Oes nao estdo tao distantes, pois as normas-preceitos frequentemente
sdo derivadas por generalizagdo empirica a partir das normas-habitos, e
vice-versa, a norma-preceito ndo deixa de afetar a norma-habito. Portanto,
para Lopez, trata-se de dois estados diferentes de uma mesma realidade
ontologica.

17 A conjungio de um nimero limitado de julgamentos prescritivos expli-
citos e de uma norma implicita muito presente provavelmente explica por
que a NGLE é simultaneamente acusada de ser excessivamente normativa
(Moreno, 2011) e nao normativa o suficiente (Greuflich, 2015).
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10%), e em nenhum momento é destacada a persisténcia, ao longo
do tempo, de vosotros, uma forma documentada desde o século XVI.
Inversamente, quando um uso moderno americano coincide com um
uso antigo da Peninsula Ibérica, a NGLE nao deixa de assinalar essa
correspondéncia, chegando até mesmo a apresentar a modalidade
americana do fendmeno como um vestigio de um estado linguistico
passado, o que inevitavelmente reaviva a velha afirmacao sobre o
suposto arcaismo do espanhol americano, embora esse argumento
tenha sido vigorosamente refutado pelo menos desde Lope Blanch
(1968-1969).
El esquema Si TUVIERA, DIERA es arcaico en el espafiol actual para
la mayor parte de los hispanohablantes [...]. Solo se conserva
en el espafiol moderno en las apodosis formadas con quisiera,
debiera y, méas raramente, pudiera [...]. Se han documentado
algunos restos del esquema, ya perdido, Si TUVIERA, DIERA
en la lengua popular del area andina y de las Antillas, parte de
Centroamérica (sobre todo Costa Rica y El Salvador), asi como
en Venezuela. (NGLE, 47.8v, grifo nosso)

Nao seria possivel afirmar, da mesma forma, que vosotros é
arcaico no espanhol atual para a maioria dos falantes hispanéfonos,
ou que se trata dos resquicios de um uso antigo?

As utilizacOes nao europeias frequentemente aparecem como
periféricas, marginais e as vezes sdo tratadas como desvios em re-
lacdo a uma norma geral*®; o caso do pretérito perfeito composto é

18 Essa critica ndo se aplica apenas a8 NGLE: “[e]n Espaiia se produce a
menudo una paradoja raramente advertida: es habitual explicar ‘el espafiol
de América’ en los cursos universitarios de dialectologia, mientras que ‘el
espafiol de Espafia’ se desarrolla en las demés asignaturas (sintaxis, morfo-
logia, fonologia). Lo cierto es que algunas de las variantes que se estudian en
esos cursos de dialectologia son mayoritarias en la lengua espafiola, incluso
en los registros formales. Al presentarlas en dichos cursos como ‘variantes
dialectales’ se interpretan indirectamente como opciones marcadas, frente a
otras variantes de ‘lengua general’ que resultan ser, en cambio, minoritarias.”



DISCURSO, LINGUAGEM E PODER

bastante revelador dessa tendéncia. O primeiro paragrafo dedicado

a ele comeca por estabelecer o valor desse tempo, opondo-o ao valor

do pretérito perfeito simples:
[E]l valor que corresponde a HE CANTADO es el de anterioridad a
un punto de referencia situado en el presente. Este valor entra
en claro conflicto con el correspondiente a CANTE, que es el de
anterioridad al punto del habla. [...] Existe coincidencia casi
general en que la forma HE CANTADO expresa la persistencia ac-
tual de hechos pretéritos, mientras que la forma cANTE denota
hechos anteriores al momento del habla, pero relacionados con
él. (NGLE, §23.7a)

Com excecao de uma leve ressalva (“coincidencia casi ge-
neral”), todo o paragrafo é escrito de maneira genérica, dando a
ideia de que essa é a norma, o uso universal, reforcada pelo fato de
que é a abertura da secio dedicada ao pretérito perfeito composto.
No entanto, a primeira frase do paragrafo seguinte contradiz essa
impressao:

El valor sefialado en el apartado anterior se da con claridad en
la zona central y meridional del espafiol europeo, pero, por las
razones apuntadas, muestra tendencia a desaparecer o adqui-
rir nuevos matices en otras areas. Puede, pues, afirmarse que
el pretérito perfecto compuesto es la forma verbal cuyos usos
muestran mayor variacion geografica en el espafiol de hoy [...].
(NGLE, §23.7b).

Segue uma lista de usos que se afastam da definicao apre-
sentada na introducao, com mencao das areas envolvidas: “México,
muchos de los [paises] centroamericanos y varios de los del area

(Bosque y Gutiérrez-Rexach, 2009, p.41, apud Moreno, 2011, p.168). Isso
afeta, na realidade, a maioria dos cursos universitarios dedicados a lingua
espanhola na Europa (incluindo aqueles ministrados pela autora destas
linhas), que optam por privilegiar o espanhol europeu, por razées que, além
disso, podem ser consideradas perfeitamente legitimas (principalmente,
devido a proximidade geografica e aos fortes lacos com a Espanha).
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caribefia, entre los que esta Venezuela”, “Chile”, “gran parte de la
Argentina”, “noroeste de Espana”, “islas Canarias”, “espanol costefio
peruano y el andino boliviano”.

Nesse caso, por que, entdo, dar a descri¢ao inicial todas as
aparéncias de uma verdade geral, quando se trata, na melhor das
hipéteses, de um uso minoritario? A preeminéncia da RAE (em rela-
¢ao as outras Academias) no processo de elaboracio da gramatica é
provavelmente um fator explicativo. O peso da tradicao desempenha,
sem davida, um papel significativo. Deve-se levar em consideragao a
heranca do monocentrismo peninsular, da qual é certamente dificil
se livrar completamente em uma obra que, apesar de sua natureza
inovadora em muitos aspectos, est4 inserida na continuidade de
uma pratica com trés séculos de existéncia.

Um fator importante certamente também ¢é a abordagem
tedrica subjacente, implicita, mas constante, de uma concepc¢io
profundamente referencialista da linguagem (Fortineau-Brémond
etal.,2016), que talvez seja outra manifestacao de conservadorismo.
A NGLE parece globalmente considerar o significado como ligado as
propriedades objetivas e intrinsecas de referentes pré-existentes. Ela,
portanto, aborda essencialmente os tempos verbais como meio de
situar eventos em relacdo a pontos de referéncia de natureza variada
e por meio de mecanismos mais ou menos complexos:

El tiempo es una categoria DEICTICA, por tanto, REFERENCIAL. De
forma similar a como los demostrativos permiten ubicar a las
personas o las cosas en funcion de su proximidad al hablante,
las informaciones temporales permiten localizar — directa o in-

directamente — los acontecimientos en relacion con el momento
en que se habla. (NGLE, §23.1a)

Essa orientacao tedrica, subjacente a maioria das analises,
acaba sendo um verdadeiro obstaculo para a compreensao de alguns
fendmenos, quer sejam eles americanos ou europeus. No caso do
pretérito perfeito composto, Criniti (2022) demonstrou claramente
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que no espanhol do Rio da Prata, nem o critério temporal (no sentido
entendido pela NGLE) nem o trago aspectual permitem entender seu
valor, especialmente o que o diferencia do pretérito perfeito simples
(pois, ao contrario do que as Academias afirmam de forma um tanto
superficial, ndo ha neutralizacio da oposicao, NGLE, §23.7c). Ao se
limitar a uma concepcao referencialista (ou representacionalista) da
linguagem, a gramética académica certamente priva-se de ferramen-
tas que permitiriam compreender melhor (e, portanto, explicar) a
construcao e a emergéncia do significado, como as oferecidas, por
exemplo, por abordagens mais dialégicas (ou interlocutivas) ou
fenomenoldgicas, que concebem a linguagem como uma interacao,
uma atividade de construcao em vez de representacao.

Conclusiao

A nueva politica lingiiistica panhispanica, apesar das fortes
criticas que suscitou entre alguns especialistas em glotopolitica, é
um projeto que, desde que se acredite em sua sinceridade, felizmente
rompe com a perspectiva monocéntrica tradicional. O estudo dos
discursos por meio dos quais ele se constroi revela até que ponto
ele ¢ influenciado — seja por rejeicao ou aceitacdo consciente ou
inconsciente — pelo contexto histérico, social e cultural. Passado
colonial, vitérias ou convulsoes politicas (as Independéncias, a crise
de 98), globalizacao, desafios e desigualdades economicas, novas
reivindica¢Ges democraticas e demandas por mais igualdade, equi-
librios geopoliticos instaveis, estratégias de influéncia internacional
(soft power), medo da fragmentacao linguistica, monocentrismo,
importancia da lingua na construcao das identidades nacionais ou
supranacionais sao todos parametros constitutivos de um ambiente
que inevitavelmente influencia o programa pan-hispanico. Este, por
sua vez, certamente nao deixa de ter efeitos sobre o mundo em que
se insere, e este ponto mereceria um estudo separado.
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No que diz respeito a implementacio da politica pan-hispani-
ca, a ambiciosa e valiosa NGLE nao pode escapar aos determinantes
do seu meio (embora alguns deles possam ser revertidos mais facil-
mente): uma rede académica e um processo de redacao organizados
em torno da RAE, desequilibrio diatopico nos corpus utilizados,
tensao entre prescritivismo e aspiracao descritiva, pressao (incons-
ciente?) do eurocentrismo tradicional, estado da pesquisa linguistica
especializada. No entanto, parece que a mudanca de perspectiva
reivindicada torna inadequadas as ferramentas tradicionais e exige
que a articulacio entre variacdo e norma seja claramente definida
e explicitada, que esta Gltima seja mais precisamente definida (e
eventualmente assumida) e que a perspectiva referencialista, que
concebe a linguagem como a representacao de dados pré-existentes,
nao seja mais a base sobre a qual se constroi o discurso gramatical
académico.

Traducao: Luciane Boganika
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O comparatismo e o clima no século XIX:
Ferdinand Denis, entre as Américas e a
Africa?

José Luis Jobim?
Maria Elizabeth Chaves de Mello3

Hoje em dia, é complicado para a teoria e a critica literaria
trabalharem conceitualmente com os fundamentos dos quadros
de referéncia a partir dos quais se formulam as representacoes de
populacoes humanas nas diversas regioes do planeta.

Estas representacoes sao construcoes nas quais se fazem atri-
buicoes de sentido aquelas populacées, embora frequentemente se
apresentem como “descricdes objetivas”. Aijaz Ahmad ja disse que
descricoes nunca sao ideolégica ou cognitivamente neutras, porque
escrever é especificar um lugar de sentido, construir um objeto de
conhecimento e produzir um saber que sera configurado e limitado
pelo ato de construciao. Ahmad lembra que as “descri¢oes” tiveram
um papel importante no discurso colonial, ja que foi através de
descri¢oes — de corpos, atos de fala, habitats, conflitos de desejos,
politicas e sexualidades dos colonizados — em campos disciplinariza-
dos academicamente que o discurso colonial foi capaz de classificar
e dominar ideologicamente o sujeito colonizado, capacitando-se a

1 Este ensaio foi originalmente publicado em portugués, no V. 36, N. 70
(2023) do periddico Brasil/Brazil (UFRGS).

2 Professor Titular da Universidade Federal Fluminense, pesquisador 1B
do CNPq, Cientista do Nosso Estado da FAPERJ.

3 Professora Titular (aposentada) da Universidade Federal Fluminense,
pesquisadora 1C do CNPq e pesquisadora visitante emérita da FAPERJ.
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transformar a multiplicidade e diferenca descritivamente verificavel
em hierarquia de valor ideologicamente percebida (Ahmad, 1987: 6).

Os textos de viajantes e cientistas europeus que percorreram
as Américas foram uma fonte inesgotavel de “descricoes”, e até
hoje se sentem efeitos dos julgamentos de classificagio, generali-
zacao e valor elaborados de forma direta ou indireta por eles. Em
outras palavras, o sistema de referéncias pds-colonial ainda herdou
elementos derivados daquelas descri¢oes, que influenciaram e in-
fluenciam nos juizos praticos que motivam o agir cotidiano, direta
ou indiretamente.

Neste breve ensaio, mostraremos como, na obra de Ferdinand
Denis, uma linha de pensamento colonialista francesa se manifesta.
A partir de pressupostos “universais” sobre a influéncia do clima
nas populagdes humanas, oriundos do século XVIII, mas muito
utilizados em argumentos europeus do XIX, veremos como Denis
apresenta uma “descricao” das supostas semelhancgas entre arabes,
negros africanos, indios das Américas e sertanejos brasileiros, em
funcao do clima quente em que todos eles vivem.

No entanto, é importante enfatizar que Denis nao caminhou
sozinho, pois seguiu uma trilha aberta muito antes dele, pela qual
viajantes europeus escreveram livros e artigos atribuindo sentidos
aos territorios, populacoes, paisagens e modos de vida que encon-
travam em seus deslocamentos, e comparando com o que existia
na Europa. O conde Louis-Marie-Joseph Ohier de Grandpré [1761-
1846], por exemplo, viajou pela costa ocidental da Africa e escreveu
que a pimenta é necessaria para os habitantes locais cozinharem:
“fazem grande uso dela e dela experimentam efeitos salutares; como
um ténico, é necessario em um pais quente para facilitar as funcoes
do estomago irritado pela transpiragao continua.” Para ele, o calor

4 “Le piment réunit surtout les soins des naturels ; ce fruit leur est néces-
saira pour leur cuisine, ils en font une tres grand usage et en éprouvent des
salutaires effects ; comme tonique , il est nécessaire dans um pays chaud
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nao era responsavel apenas pela transpiracdo continua, mas também
pela poligamia, porque, em um pais quente, o sangue dos homens
ferveria e geraria a necessidade de terem muitas mulheress.

Teorias francesas sobre o clima

Essas teorias sobre os climas ndo eram novidade no século
XIX. Boileau [1636-1711] ja tinha afirmado que o clima influenciava
o temperamento do homem, mas foi Montesquieu [1689-1755] quem
apresentou a ideia com uma aparéncia de rigor cientifico, tentando
fundamenté-la na experiéncia. Segundo ele, o ar frio comprimiria
as extremidades das fibras exteriores do corpo, aumentando a sua
forca e favorecendo o retorno do sangue nas extremidades do corpo
até o coracdo. Diminuindo o tamanho das fibras, aumentaria a sua
forca. O ar quente, ao contrario, relaxaria as extremidades das fibras,
alongando-as e diminuindo, assim, a sua forca. Como consequéncia,
a sensibilidade aos prazeres seria pequena nos paises frios, maior nos
paises temperados e enorme nos paises quentes. Reduzindo a forca
das fibras, o clima quente favoreceria a aceitacdo do despotismo ou
da escravidao: por isso, Montesquieu (1958, v. 2, p. 523) afirma que
nao seria surpreendente que a covardia dos povos dos climas quen-
tes os tivesse tornado quase sempre escravos, e que a coragem dos
povos dos climas frios os tivesse mantido livres: isto seria um efeito
que deriva da sua causa natural. Se aceitassemos esta argumentagio,
estariajustificada a predominancia do espirito de liberdade na Europa,
continente que possui um clima temperado, em sua maior parte...

pour faciliter les fonctions de 1" estomac enervé par les transpirations conti-
nuelles.” (p. 69) Grandpré, Louis-Marie-Joseph Ohier (1761-1846 ; comte
de). Voyage a la cote occidentale d’Afrique : fait dans les années 1786 et
1787, contenant la description des maeurs, usages, lois, gouvernement et
commerce des états du Congo... ; suivi d’'Un voyage fait au cap de Bonne-
Espérance : contenant la description militaire de cette colonie. Tome 1.
Paris: Dentu, 1801.

5 « La polygamie est en usage dans um pays briilant, ou le sang embrasé des
habitants leur fait un besoin de la pluralité des femmes. » (p. 97)
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Ja o naturalista Buffon, comparando os animais da Europa
com os da América, indagou se ndo possuiam ancestrais comuns,
e se suas diferencas nio seriam oriundas de alteracoes devidas a
condicoes de vida diferentes. Segundo Buffon, a temperatura, a
qualidade da alimentacio e os males da escravidao seriam os trés
fatores que provocariam as mudancas e a degeneracao dos animais e
dos homens. Antecipando-se ao evolucionismo e a ideia da “selecao
natural” de Darwin, Buffon [1707-1788] compartilhou da teoria dos
climas de Montesquieu com relacao ao homem, concluindo que a Eu-
ropa, pelo seu clima temperado, seria o lugar ideal para a civilizagao.

No seu Discours sur le style (1753), pronunciado na ocasiao
da sua entrada para a Academia Francesa, Buffon definiu o estilo
como resultado da perfeita adaptacio da expressao ao pensamento.
Segundo ele, esses sdo atributos do homem dos climas temperados.
Questionou, a partir dai, se os povos do Novo Mundo poderiam ter
estilo. Quanto ao olhar europeu sobre esses povos, Buffon (1978, p.
IV) afirmou que o homem selvagem e a natureza americana sao perce-
bidos de forma ambivalente pelo discurso europeu, que oscilaria entre
aimagem positiva da felicidade natural e inocente dos habitantes de
clima fértil, e a condenacao dos seus costumes barbaros. Esta visao
ambigua dos habitantes americanos tem duas origens: a primeira
seria a imagem do Eden, projetada sobre a América desde a época
do descobrimento - lugar da eterna primavera, com temperatura
constante, habitado pelo bon sauvage. A segunda seria a necessidade,
no século XVIII, de se legitimar a expansao colonial europeia.

Pode-se perceber que ha uma tensao entre aimagem negativa
do homem e da natureza americana (Montesquieu, Buffon, etc.) e
a imagem positiva que lhes emprestou Rousseau, para quem a na-
tureza seria fundamentalmente boa, ndo corrompida pelo pecado
original - bastando deixar que se desenvolva, sem modifici-la em
nada, pois a civilizacio e a sociedade é que corromperiam o homem.
Longe dos males da civilizagdo, a natureza humana produziria
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frutos de fraternidade universal. Rousseau adotou, assim, a teoria
ja esbogada por Montaigne, do bon sauvage, vigoroso, simples e
generoso, ignorando a corrupc¢ao das ciéncias e das artes, feliz por
obedecer a mae natureza.

Essa tensao entre a imagem positiva e aimagem negativa sera
fundamental na discussao sobre o racismo cientifico e a inferioridade
dos povos ndo europeus, que marcara a cultura brasileira, a partir
do século XIX. Por um lado, representa-se o selvagem como o con-
trario do progresso: seriam povos sem historia, sem religido, sem
escrita. Por outro lado, como livres e nobres, sem leis, sem vicios e
sem propriedades.

Se os primeiros viajantes a escreverem sobre os habitantes
do Brasil eram franceses, religiosos (André Thevet, catolico®; Jean
de Léry, protestante’), narrando a tentativa de colonizacao fran-
cesa do pais segundo o ponto de vista de suas respectivas crencas,
seria também um outro francés, Charles-Marie de la Condamine
[1701-1774], cientista e escritor, o responsavel por reintroduzir o
Brasil em cena, quando a regido havia caido no esquecimento, ap6s
o fracasso da tentativa de criacdo de uma Franca Antartica no Rio
de Janeiro. Em abril de 1735, La Condamine foi encarregado, pela
Académie des Sciences, de organizar uma expedicdo ao Peru, para
medir o comprimento de um arco de meridiano perto do equador.
Ele desceu o Amazonas (foi o primeiro cientista a fazé-lo) e chegou
até Caiena. No que diz respeito a ciéncia, essa viagem foi importante,
entre outras coisas, por permitir a primeira descricdo do quinino,
assim como a descoberta da borracha e do curare.

Apesar de sua missao nao ser de carater antropoldgico, na sua
volta a Paris, em 1745, La Condamine levou mais de duzentos obje-
tos de historia natural. Ele também achou que devia dizer “alguma

6 Les singularitez de la France Antarctique, 1558.
7 Histoire d’'un voyage fait en la terre du Brésil, autrement dit Amérique,
1578.
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coisa sobre o espirito e temperamento dos originarios da América
Meridional, que chamamos vulgarmente, embora impropriamente,
de indios” (La Condamine, 1745, p. 49)8. Para ele, todos os indios
teriam uma cor avermelhada, ou mais ou menos clara, e a variacao
na nuance desta cor de pele teria como causa principal “a diferente
temperatura do ar dos lugares que habitam, variando do maior
calor da Zona Toérrida até o frio provocado pela proximidade da
neve” (La Condamine, 1745, p. 50)°. Sua conclusao sobre os indios
vai na direcao inversa a de Rousseau: “nao se pode constatar sem
humilhagdo o quanto o homem abandonado a simples natureza,
privado de educacgao e do convivio em sociedade, pouco difere do
animal” (La Condamine, 1745, p. 53)*°. Embora ressalte que a di-
versidade dos povos indigenas das Américas exigiria, um ntimero
de descricoes quase equivalente a diversidade das nacoes indigenas,
para serem mais exatas, ele faz um julgamento abrangente sobre os
indios americanos, atribuindo-lhes supostas qualidades genéricas:
Creio ter reconhecido em todos uma mesma caracteristica,
cuja base seria a insensibilidade. Deixo em aberto se devemos
honra-la com o nome de apatia, ou avilta-la, com o de estupidez.
Provavelmente, ela nasce do nimero reduzido de suas ideias, que
nao vao muito além de suas necessidades. Glutdes até a vora-
cidade, quando tém com o que se satisfazer ; sdbrios, quando a
necessidade a isso os obriga, chegando até a ficarem sem nada,
parecendo nada desejarem ; pusilanimes e poltroes em excesso,
se nao forem tomados pela bebedeira ; inimigos do trabalho,
indiferentes a qualquer motivo de gléria, de honra ou de reconhe-
cimento, ocupados apenas com o objeto presente, e sempre por

8 ...dire un mot du génie & du caractere des originaires de 'Amérique
Meéridionale, qu”on apelle vulgairement, quoiqu”improprement, Indiens.
9 ...Ja différente température del” air des pays qu”ils habitent, variée depuis
la plus grande chaleur de la Zone Torride, jusqu”au froid causé par le voi-
sinage de la neige.

10 ...on ne peut voir sans humiliation combien 1"homme abandonné a la
simple nature , privé d” éducation & de société, differe peu de la béte.
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ele determinados; sem preocupacao com o futuro; incapazes de
previsdo e de reflexdo sobre qualquer coisa; quando nada os per-
turba, entregam-se a uma alegria pueril, manifestada por saltos
e gargalhadas imoderadas, sem sentido e sem objetivo; passam
a vida sem pensar e envelhecem sem sair da infancia, da qual
conservam todos os defeitos (La Condamine, 1745, p. 52-53)".

Esse encontro com os indios, que ele descreve como apaticos
e estiipidos, sem vontade, pusilanimes e covardes, além de infantili-
zados, remete-nos a Montesquieu, quando aquele fil6sofo escreveu
sobre o efeito do clima nos habitantes das regioes quentes. Auténtico
leitor e herdeiro da teoria dos climas do philosophe, assim como das
ideias do Iluminismo, em geral, La Condamine interessa-se pela

questdo dos escravos, pela mistura das ragas, pelos costumes nas

11 Il faudrait donc, pour donner une idée exacte des Américains,
presqu”autant de descriptions qu”il y a de nations parmi eux ; cependant,
comme toutes les nations d”Europe, quoique différentes entre elles en
langues, meeurs & coutumes, ne laisseraient pas d”avoir quelque chose de
commun aux yeux d“un Asiatique qui les examinerait avec attention ; aussi
tous les Indiens Américains des différentes contrées que jai eu occasion
de voir dans le cours de mon voyage, m”ont paru avoir certains traits de
ressemblance les uns avec les autres ; & (a quelques nuances pres, qu”’iln” est
guére permis de saisir a un voyageur qui ne voit les choses qu” en passant)
j’ai cru reconnaitre dans tous un méme fonds de caractére.

L’insensibilité en fait la base. Je laisse a décider si on la doit honorer du
nom d’apathie ou 1”avilir par celui de stupidité. Elle nait sans doute du
petit nombre de leurs idées, qui ne s”étend pas au-dela de leur besoins.
Gloutons jusqu”a la voracité, quand ils ont de quoi se satisfaire ; sobres,
quand la nécessité les y oblige, jusqu”a se passer de tout, sans paraitre rien
désirer ; pusillanimes & poltrons a 1”exces, si 1”ivresse ne les transporte
pas ; ennemis du travail, indifférents a tout motif de gloire, d”honneur ou
de reconnaissance ; uniquement occupés de 1" objet présent, & toujours
déterminés par lui ; sans inquiétude pourl”avenir ; incapables de prévoyance
& de réflexion ; se livrant, quand rien ne les géne, a une joie puérile, qu”ils
manifestent par des sauts et des éclats de rire immodérées, sans objets &
sans dessein ; ils passent leur vie sans penser, & ils vieillissent sans sortir
de 1”enfance, dont ils conservent tous les défauts.

119



120

Org: José Lufs Jobim . Luciane Boganika . Mireille Garcia . Pauline Champagnat

cidades e povoados onde pernoita, sempre com um olhar dominado
pelas leituras prévias que fizera, fornecendo material rico para es-
tudar aquele momento no Brasil, mas, também, e principalmente,
para entendermos o olhar do pensamento iluminista francés sobre
a nacdo que se formava. Esta citagdo nos traz um olhar negativo,
diferente do bon sauvage, a que a literatura de viagens nos acos-
tumara, desde o texto de Jean de Léry. Trata-se aqui do selvagem,
habitante de clima quente, com as caracteristicas que Montesquieu
descrevia: para esses homens: a moleza, a malandragem, a pouca
aptidao para o trabalho seriam o traco mais forte.

Assim, os pensadores das Luzes continuaram exercendo sua
influéncia sobre as ideias, que atravessam o século XVIII e chegam
até o XIX, quando entra em cena Ferdinand Denis.

Ferdinand Denis [1798-1890]

Considerado o maior lusitanista e brasilianista da primeira
metade do século XIX, Denis foi um dos primeiros europeus a es-
crever sobre o Brasil da época. Deu sua opiniao sobre quase todos
os assuntos: historia, literatura, geografia, indios, musica etc. E
acabou se tornando uma espécie de autoridade em matéria de Brasil,
tanto neste pais quanto na Europa - o elo entre o Brasil e a Franca,
o especialista europeu em assuntos brasileiros. Virou fonte de
consulta obrigatoéria para todos os que procuravam uma “autoridade
inquestionavel” no que dizia respeito ao Brasil, fazendo também
um trabalho de divulgacao junto aos europeus. Assim, é importante
ressaltar sua contribuigdo para a instituicdo de uma certa imagem
darealidade brasileira; o que, segundo Maria Helena Rouanet, seria
feito muito conscientemente, a partir de uma constatacao do préprio
Denis, de que “esta é a mania de toda a América: ela quer ancestrais
ilustres” (apud Rouanet, 1991, p.109)

12 Ferdinand Denis torna-se um verdadeiro procurador intelectual do Bra-
sil na Bibliothéque Sainte-Genevieve. Em 1875, ele representa o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro num Congresso de Geografia em Paris.
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Respondendo a essas expectativas, Denis lanca-se como o
introdutor do romantismo no Brasil, o autor do nosso Prefdcio de
Cromuwell, “o pai da escola romantica brasileira”, o autor do primeiro
“manifesto romantico brasileiro”, como é chamado o seu livro por
inimeros criticos. Fernandes Pinheiro [1825-1876] (1978, p. 495),
por exemplo, escreveu que, com a sua intuicao em captar os anseios
do nosso povo, “quatro anos apenas contavamos de existéncia po-
litica, e ja o Sr. Denis revelava a Europa a urgente necessidade de
uma literatura brasileira”. A opinido de Denis era bem aceita pelo
publico brasileiro, porque tinha a vantagem de ser francés, nao
sendo “camplice”, portanto, dos ex-colonizadores portugueses.
Havia, naquele momento apdés a independéncia politica, um anseio
de liberdade cultural, que permitia que o publico brasileiro fizesse
uma espécie de substituicao de referéncias, valorizando a Franca,
por ser esta a detentora das “luzes” e o pais da cultura, entre outras
coisas. Vamireh Chacon resumiu assim aquele contexto:

... a francofilia representava, entre nds, desde os prédomos
da nossa Independéncia, uma maneira de opor-se ao dominio
portugués (...) a Franca era festejada por reacionérios e pro-
gressistas, como matriz intelectual donde importavam as ideias
que convinham a cada grupo, embora por diferentes motivos
(Chacon, 1981, p.18).

Denis soube captar um certo anseio brasileiro por referéncias
culturais diferentes do portugués. E pos “maos a obra”, ja que, se-
gundo Antonio Candido, foi a ele que coube a tarefa de “iniciar a his-
toria da literatura brasileira e tracar as bases do nosso nacionalismo
romantico” (Candido, s. d. p. 313). Assim, em 1824, Denis publicou
as Scénes de la nature sous les tropiques et de leur influence sur la
poésie, que foram o primeiro passo para que o seu autor deixasse
de ser apreciado apenas como um viajante estrangeiro a mais, ja
que tinha objetivos bem definidos e era uma obra dirigida a um
interlocutor bastante determinado. Antes mesmo de comecar a ler
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o texto do livro, o leitor j4 se depara com uma citagdo de Humboldt,
na folha de rosto da publicagio, que antecipa o uso do determinismo
climatico como base de argumentacao: “Nao ha davida de que o
clima, a configuragio do solo, a fisionomia das plantas, a aparéncia
de uma natureza sorridente ou selvagem, influenciam o progresso
das artes e o estilo que distingue suas producoes.”3 Em seu prefacio,
Denis ja argumentava:
A medida que a Europa vai ampliando as suas relacdes, que
vai difundindo nas outras partes do mundo os beneficios da
civilizacao, vemo-la fazer um continuo intercambio, e ela
enriquece as suas artes e o seu comércio com industria de todos
os povos que submete ao seu poder (Denis, 1824, p. I)*

Na visao dele, a Europa é que teria o protagonismo, pois seria
ela que ampliaria suas relacoes, para levar a outras partes do planeta
os “beneficios” do que imaginava ser “a civilizacdo” (considerando
que o contetido deste termo é visto como ao mesmo tempo europeu
e universal, assim como a missao de leva-lo a outros povos). O “con-
tinuo intercAmbio” serviria para enriquecer as artes e o comércio
europeus com o que possuiam “os povos submetidos a seu poder”.

Segundo Denis, fazia algum tempo que a Literatura parecia
querer tirar proveito dessas comunicacoes continuas estabelecidas
com nacoOes mais “distantes” — as submetidas ao poder europeu...
Assim, os europeus teriam comecado a sentir que também era im-
portante conhecer os pensamentos dos homens e as producoes de
seu territorio (“...até sentimos que nas ideias primitivas do selvagem,
ha um carater de grandeza que surpreende, em meio a nossa ordem

13 “On ne saurait douter que le climat, la configuration - du sol, la physio-
nomie des végétaux, I'aspect d’'une nature riante ou sauvage, n’influent sur
le progrés des arts et sur le style qui distingue leurs productions.”

14 “A mesure que 'Europe étend ses relations, qu’elle répand dans les autres
parties du monde les bienfaits de la civilisation, on lui voit faire un continuel
échange, et elle enrichit ses arts et son commerce de I'industrie de tous les
peuples qu’elle soumet & son pouvoir.”
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social”) (Denis, 1924, p.j)*. Ao trazer o “distante” mundo colonizado
pelos europeus para perto, Denis também faz o movimento classico
do comparatismo colonial: primeiramente, investe os elementos bra-
sileiros e arabes dos sentidos que as teorias ou ideias europeias dao
ainfluéncia do clima nas populagdes humanas: consequentemente,
as afinidades, analogias, semelhancas ou diferencas, contrastes,
dessemelhangas, apontados neles, pagam tributo aquelas teorias ou
ideias, que passam a fazer parte integrante dos sentidos histdricos
das comparagoes feitas (Jobim, 2020).

Assim como Edward Said chamou de Orientalismo uma certa
construcao de representacoes coloniais e colonizadoras do mundo
arabe que se apresentava como conhecimento “cientifico”, também
tivemos nas Américas o Novo Mundismo, do qual Ferdinand Denis
foi um representante ilustre:

Uma das herangas do Novo Mundismo sio as teorias da falta.
Essas teorias s2o derivadas da producao de sentidos europeus
sobre os “dominios” incorporados no processo de colonizacao.
Desde sua formulagao inicial, foram extremamente difundidas
em paises com heranca colonial europeia, como o Brasil. Elas
implicavam uma estruturacio de saberes que, direcionada a
estes “dominios” e, alegando dar a conhecer a “nova realidade”
presente neles, de fato criava representacoes dos territorios e
povos dominados, a partir de modos de ver oriundos do velho
continente. Assim, através de um olhar comparativo, em que
o critério de avaliacao usado na comparacio era basicamente
europeu, produziram-se julgamentos sobre o Novo Mundo,
nos quais se utilizava a Europa como régua para medir o que
se encontrava. Se nao existisse 14 algo que no Velho Mundo era

15 “Depuis quelque temps, la littérature semble vouloir profiter de ces
communications continuelles établies entre les nations les plus éloignées.
On commence a sentir qu’il est aussi important de connaitre les pensées des
hommes que les productions de leur territoire ; on sent méme que dans les
idées primitives du sauvage, il y a un caractere de grandeur qui étonne, au
milieu de notre ordre social.”
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considerado relevante, entao essa auséncia era considerada uma
falta. (Jobim, 2020, p. 12)

No caso de que tratamos aqui, Denis ecoa uma série de ideias
sobre os males dos climas quentes e as vantagens dos climas frios
para as populacdoes humanas. Como veremos, o excesso de calor e
a falta de frio serdo problemas apontados para brasileiros e arabes.

Denis também vai se apresentar como parte de uma linha-
gem de viajantes europeus que produziram uma série de textos,
legitimados como producio de saber através de argumentos que
passavam por um certo empirismo: apenas quem efetivamente
esteve nos lugares “distantes” poderia falar sobre estes lugares: “As
comparacOes dos lugares mais distantes teriam sem didvida um vivo
interesse, mas seria necessario, como Bernardin de Saint-Pierre, ter
visitado a Rissia e os paises em chamas, que sdo proximos da india
e da Africa” (Denis, 1824, p. ij)*.

Segundo Denis, o publico europeu demanda do viajante
que repasse os efeitos de uma natureza ainda virgem, os fend-
menos produzidos pelo clima, e todas as impressoes morais que
sdo o resultado disso¥. Ele qualifica seu proprio livro como uma
possivel fonte de retratos da natureza mais exatos para os poetas,
sobretudo quando se tratar de “lugares em que a natureza é total-
mente diferente da nossa”. Seria interessante para os amigos da
literatura “juntar em um mesmo olhar os diversos fendmenos que
se observam nas regioes situadas abaixo dos tropicos, aqueles que
se passam nos paises gelados do norte” (Denis, 1824, p. ij)18. Os

16 Les comparaisons des lieux les plus éloignés auraient sans doute un vif
intérét, mais il faudrait comme Bernardin de Saint-Pierre, avoir visité la
Russie et les pays briilans qui se rapprochent de I'Inde et de I’Afrique.

17 L’Européen en demande donc au voyageur de lui retracer les effets d'une
nature encore vierge, les phénomeénes produits par le climat, et toutes les
impressions morales qui en sont le résultat. (Denis, 1924, p. j)

18 [...] il devient donc intéressant pour les amis de la littérature de rassem-
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objetivos do autor ndo poderiam ser mais explicitos:

Minha obra tem, portanto, dois objetivos; o de recordar a in-
fluéncia da natureza na imaginagao dos homens que vivem em
paises quentes, e o de dar a conhecer aos europeus a vantagem
que podem tirar das grandes cenas das quais muitas vezes tém
apenas uma ideia imperfeita (Denis, 1824, p. iij)®

A recepcao deste livro de Denis mostra o quanto ele foi opor-
tuno: na Franca, mereceu varias resenhas e Sainte-Beuve considerou
que a obra prestava um servico aos poetas e significava abrir novas
fontes para as suas inspiracoes, pois lhes punha diante dos olhos
algumas cenas dos tropicos (Sainte-Beuve, 1949, p. 6). Entretanto,
apesar de reconhecer a pertinéncia do objetivo de Denis, Sainte-
-Beuve também argumentou que o critico deve ser um intermediario
no processo de formacao de uma mentalidade. Por isto, embora ele
achasse justa a ideia principal das Scénes, questionou o gosto pelo
empréstimo de ideias estrangeiras, o perigo de falar a uma nacao
de uma natureza que ela nao compreende.

Sensivel a Sainte-Beuve (o mais famoso critico de seu pais na
época), que ndo aprovou bem a proposta das Scénes, Denis mudou
de rumo e passou a ser o divulgador do Brasil na Franca, orientador
da literatura brasileira nascente, assumindo uma dupla e simultanea
linha de acdo. A partir da critica de Sainte-Beuve, ele parece ter per-
cebido que a sua tarefa deveria ser “(...) a de fornecer aos brasileiros
os principios a partir dos quais estes deveriam desenvolver a sua
propria literatura e, juntamente com isto, revelar-lhes o Brasil que
deveria ser visto” (Rouanet, 1991, p. 221).

bler sous un méme coup-d’oeil les divers phénomenes qu’on remarque dans
les régions situées sous les tropiques, ou ceux qui se passent dans les pays
glacés du nord (Denis, 1924, p. j).

19 Mon ouvrage a donc deux buts ; celui de rappeler I'influence de la nature
sur 'imagination des hommes qui vivent dans les pays chauds, et celui de
faire connaitre aux Européens le parti qu’ils peuvent tirer des grandes scénes
dont ils n’ont souvent qu’une idée imparfaite.
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Assim, ele se proporia a orientar os brasileiros, mostrando-
-lhes o caminho seguido por Bernardin de Saint-Pierre e Chateau-
briand, que teriam desvelado os encantos da natureza diante dos
olhos do leitor. Ensinando e orientando o povo brasileiro, o viajante
francés estaria respondendo a Sainte-Beuve, que alertara para o
perigo de se falar da natureza americana a um publico incapaz de
compreendé-la. No caso do leitor brasileiro, este conhecia essa
natureza.

O clima quente, os brasileiros e os arabes

No Capitulo X, intitulado “Impressoes poéticas dos pastores
do Novo Mundo”, Denis afirma que é sobretudo aos povos pastores
que cabe cultivar a poesia: na Italia, os pastores, quando celebra-
vam 0 amor, pintavam apenas ideias graciosas, inspiradas em belas
paisagens; na Grécia a mesma coisa (antes da dominacao turca);
e na Suica a felicidade desapareceria assim que o cume de suas
montanhas desaparecesse dos olhos. Denis diz que os pastores da
Arabia e os das planicies incultas do Novo Mundo, embora tendo
quase as mesmas ocupacoes, devem encantar seu lazer com cangées
que diferem tanto das dos europeus “quanto as solidoes que habitam
estdo longe de se assemelhar as da Grécia e da Italia”:

Uma das maiores provas da influéncia dos lugares no espirito
poético dos homens é esta analogia que existe entre o sertanejo
e o arabe do deserto: ambos véem apenas imensas planicies
queimadas pelo sol, inimeros rebanhos, abandonados a si
mesmos, e embora apegados aos lugares onde nasceram, seu
espirito inquieto parece sempre querer arrasta-los para além
dos limites do horizonte: vagam, sem proposito, por essas vastas
planicies, e carregam continuamente consigo ideias sombrias e
melancolicas, nascidas de uma misteriosa uniformidade. O amor,
nestes paises em chamas, torna-se um sentimento do qual nada
pode distrair: é a necessidade mais imperiosa da alma; é o grito
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do homem que pede uma companheira, para nio ficar sozinho
no meio dos desertos®. (p. 75-76)

Como esses lugares (o sertao brasileiro e as arabias) nao
possuiam vales ou sombras, as ideias seriam “graves e imponentes
como os lugares que as inspiram” (p. 75-76). Os diferentes povos
da América teriam supersticoes que, segundo Denis, se alinham
perfeitamente com o carater da paisagem que mais comumente
chama a atencao. Os “selvagens da Florida” contariam ficgoes cheias
de poesia e graca, porque o pais em que costumam viajar desvelaria
para eles cenas majestosas sem horror. Das estorias dos “selvagens”,
restaria apenas “uma tradicdo poética que encantava com o lazer,
como as fabulas dos arabes divertem nossa imaginacao” (p. 86-87).

No capitulo XX, dedicado a comparacao entre o carater
poético do africano e o do americano, Denis continua com suas
suposicoes: enquanto (talvez) o americano fosse mais apegado ao
lugar onde nasceu, o habitante da Africa poderia viver longe de seu
pais. Entretanto, onde quer que esteja, o africano carregaria “um
gosto pela poesia que o distingue dos outros povos”:

A musa do americano selvagem mora nas belas florestas; ja nao
parece favorecé-lo assim que ele se afasta dela. O africano carrega
suas inspiragoes poéticas por toda parte; eles também sdo de um

carater muito diferente, apesar da semelhanca do clima. O ame-
ricano, mergulhado em profundos devaneios, nem sempre sabe

20 Une des plus grandes preuves de I'influence des lieux sur 'esprit poétique
des hommes, c’est cette analogie qui existe entre le Sertanejo et ’Arabe du
désert : ils ne voient tous deux que des plaines immenses briilées par le
soleil, que des troupeaux sans nombre abandonnés a eux-mémes, et quoique
attachés aux lieux ot ils sont nés, leur esprit inquiet semble vouloir toujours
les entrainer au-dela des bornes de I'horizon : ils errent, sans dessein, dans
ces vastes plaines, et portent continuellement avec eux des idées sombres et
mélancoliques, nées d’'une mystérieuse uniformité. L’amour, dans ces pays
brilans, devient un sentiment dont rien ne peut distraire : c’est le besoin le
plus impérieux de I'ame; c’est le cri de ’homme qui appelle une compagne,
pour ne pas rester seul au milieu des déserts.
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dar voo aos seus pensamentos, e quando levanta a voz, as suas
cancoes sao melancoélicas: a sua pantomima é lenta, os seus olhos
exprimem mais tristeza do que paixao. O preto, ao contrario, sabe
colocar tudo em acdo; seu olhar pinta alternadamente os suaves
langores e os fogos devoradores do amor. Seu canto, guiado pelo
tempo, é quase sempre rapido, seus gestos sao apaixonados; ha
mais entusiasmo em suas ideias, mais sentimento nas dos ame-
ricanos; um viaja por vastas e escuras florestas onde persegue
animais selvagens; o outro acaba de deixar o campo cultivado,
onde muitas vezes se entregava a jogos nascidos da abundancia
e do descanso.®

Observe-se que Denis trabalha ao mesmo tempo com ideias
oitocentistas sobre carater dos povos, que consideram o individuo
como um derivado da cultura da qual descende; e com ideias so-
bre a influéncia do clima nas popula¢des humanas. Montesquieu

21 Chez les noirs, la danse, destinée a exprimer les passions, se retrouve
dans toutes les circonstances de la vie, et semble étre un des principaux
mobiles de leur existence ; moins attaché peut-étre que 1’ Américain a la
contrée qui le vit naitre, ’habitant de 1’ Afrique peut vivre loin de sa patrie;
mais soit qu’il ne traverse point les mers, et qu’il jouisse de sa liberté,
soit que 1’esclavage 1’entraine vers des contrées étrangeres, il porte dans
toutes les circonstances un goit pour la poésie qui le distingue des autres
peuples. La muse de 1I’Américain sauvage habite les belles foréts; elle
semble ne plus le favoriser dés qu’il s’en éloigne. L’ Africain porte partout
ses inspirations poétiques; elles sont aussi d’un caractére trés-différent,
malgré la ressemblance du climat. L’ Américain , plongé dans une profonde
réverie, ne sait pas toujours donner I’essor a sa pensée, et quand il éléve
la voix, ses chants sont mélancoliques : sa pantomime est lente, ses yeux
expriment plutdt la tristesse que la passion. Le noir, au contraire, sait tout
mettre en action ; ses regards peignent tour a-tour les molles langueurs et
les feux dévorans de I’amour. Son chant, guidé par la mesure, est presque
toujours rapide, ses gestes sont passionnés; il y a plus d’enthousiasme dans
ses idées, plus de sentiment dans celles des Américains; 1'un parcourt de
vastes et sombres foréts ou il poursuit les animaux sauvages; [’autre vient
de quitter des campagnes cultivées, ou il se livrait souvent a des jeux nés
de I’abondance et du repos. (P. 195-197)
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relacionava a fraqueza, timidez e apatia dos habitantes do clima
quente a exaltacio de suas faculdades imaginativas dizendo que a
natureza, que teria dado a esses povos uma fraqueza que os torna-
ria timidos, deu-lhes também uma imaginacao tao viva que tudo
os impressionaria ao excesso (Montesquieu, 1958, v. 2, p. 137). A
imaginacao e a sensibilidade sao, portanto, topoi da visao que tém
0s europeus sobre os paises quentes. Para Mme. de Staél, o sol do
sul anima a imaginagdo: esta seria a causa da riqueza dos contos
arabes em relacgdo aos contos europeus.

De todo modo, o que transparece para o leitor atento de tudo
o que foi escrito por Denis é que suas conclusoes tinham mais a ver
com 0s pressupostos europeus de que partiram do que com as rea-
lidades dos lugares e das populacoes “estrangeiras” de que tratou.
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Analise do acervo da revista Bulletin des
Etudes Portugaises: os primeiros passos
da pesquisa e do ensino do portugués nas
universidades francesas (1937-1941)

Luciane Boganika'

Ahistoria da construcao do ensino universitario do portugués
na Franca tem sido objeto de estudo ao longo das tltimas décadas.
Diversos especialistas, como linguistas, estudiosos de literatura e
historiadores, tém se dedicado a narrar esse processo, destacando
o inicio do ensino da lingua portuguesa nas universidades francesas
e ressaltando os pioneiros desse ensino.

Entre trabalhos que abordam esse tema, podemos citar as
pesquisas de Jean-Michel Massa (1977, p. 559-575), Adrien Roig
(1986, p. 21-36), Jacqueline Penjon (2019), Vanessa Meirelles
(2019), Anne-Marie Quint (2021, p. 53-58) e Michel Riaudel (2023,
p. 167-182) que se dedicam a apresentar a historia do ensino do
portugués na Franca sob diferentes perspectivas.

Ao analisar o material bibliografico desses estudos, torna-se
evidente que o Bulletin des Etudes Portugaises desempenha um
papel importante como fonte para retracar uma fase especifica do
ensino do portugués nas universidades francesas.

Assim, com um olhar determinado e errante, como sugere

1 Laboratério ERIMIT (Equipe de Recherche Interlangues : Mémoires,
Identités, Territoires) da Université Rennes 2
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Mariani? (2016), empreendemos uma analise de todos os volumes
dessa revista.

Acervo analisado do Bulletin des études
portugaises

Neste estudo, conduzimos uma pesquisa de arquivo, levando
em consideracao a defini¢do apresentada por Jean Favier (1958):

Os arquivos s3o o conjunto de documentos recebidos ou pro-
duzidos por uma pessoa fisica ou juridica, ou por uma entidade
publica ou privada, como resultado de suas atividades, organiza-
dos em decorréncia dessas atividades e preservados para possivel
utilizacdo. (FAVIER, 1958, p. 3, tradugdo nossa).?

Além disso, ao refletir sobre arquivos cientificos, adotamos a
definicao proposta por Thérese Charmasson (2006):

Definiremos, portanto, como “arquivos das ciéncias” — termo sem
davida menos ambiguo do que “arquivos cientificos” — todas as
fontes de arquivos que possibilitam estudar a evolucao geral das
politicas de pesquisa e ensino cientifico, o desenvolvimento de
uma disciplina cientifica especifica ou ainda a contribuicao de
determinado cientista para o avanc¢o do conhecimento. (Char-
masson, 2006, traducgio nossa).+

2 “Com um olhar ao mesmo tempo determinado (em sua dupla acepgao:
determinado por seus objetivos e com a determinacdo propria — tenacida-
de — de quem se coloca no lugar de pesquisa) e errante, vai se aproximar
de outros textos, seleciona-los muitas vezes sem nem saber exatamente o
porqué de tal selecdao”. (Mariani, 2016, p.16).

3 “Les archives sont '’ensemble des documents recus ou constitués par
une personne physique ou morale, ou par un organisme public ou privé,
résultant de leur activité, organisé en conséquence de celle-ci et conservé
en vue d’une utilisation éventuelle.”

4 “On entendra donc par ‘archives des sciences’, termes sans doute moins
ambigus que ceux d’archives ‘scientifiques’, toutes sources d’archives
permettant d’étudier ’évolution générale des politiques de recherche et
d’enseignement scientifiques, I’évolution de telle discipline scientifique
particuliere ou encore I’apport de tel ou tel scientifique au développement
des connaissances.”
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Durante a anélise do acervo do Bulletin des Etudes Portugai-
ses, composto por 45 volumes publicados entre 1931 e 1987, realiza-
mos, primeiramente, um levantamento dos arquivos disponiveis na
Université Rennes 2, considerando a biblioteca como um “lugar de
memoria” (Carbone, 2010). Em seguida, por intermédio do Servigo de
Empréstimo Entre as Universidades (PEB), tivemos acesso aos volu-
mes, ou as copias de partes dos volumes, que nao estavam disponiveis
na propria Université Rennes 2. Essa colaboracio entre as bibliotecas
universitarias francesas permitiu uma analise completa do acervo.

A partir dessa analise, observamos diversas caracteristicas
notaveis. Uma delas diz respeito a evolucao da revista ao longo do
tempo, com mudancas no nome da revista, nas editoras, nas entida-
des parceiras e nas capas. Outra caracteristica importante é a divisao
dos volumes, com a presenca de fasciculos, de volumes duplos e, em
alguns volumes, de uma discrepancia entre o ano de publicacio e o
periodo efetivamente abrangido pela edic¢o.

Com o intuito de compreender a estrutura e a organizacao
da revista, registramos o nimero de paginas apresentadas em cada
volume. Fizemos também a identificacdo das se¢Oes presentes na
revista, além de repertoriar os artigos publicados ao longo das suas
cinco décadas de existéncia, catalogando e organizando os titulos e
as autoras e autores dos artigos encontrados nos volumes analisados.

Durante o processo de analise, foi possivel identificar uma
fase especifica do Bulletin des Etudes Portugaises, que abrange o
periodo entre 1937 e 1941. Neste intervalo, destaca-se a presenca de
uma secao de teor informativo e diplomético, destinada a atender
as demandas politicas da época. Dessa maneira, sob a perspectiva
da definicao de “lugar de memoéria” conforme delineada por Nora®

5 “O lugar de memoria pressupoe, desde o inicio, a convergéncia de duas
ordens de realidade: uma realidade tangivel e palpavel, por vezes material,
por vezes menos concreta, inserida no espago, no tempo, na linguagem, na
tradi¢do, e uma realidade puramente simbdlica, portadora de uma histoéria.

133



134

Org: José Lufs Jobim . Luciane Boganika . Mireille Garcia . Pauline Champagnat

(1992), realizamos um recorte focado nessa fase. Nosso objetivo é
tracar um panorama dessa revista, a qual desempenha o papel de
uma significativa fonte de memoria cientifica, efetivamente se apre-
sentando como um “lugar de memoria”. Essa delimitagdo tem como
proposito documentar a evolucao dos estudos da lingua portuguesa
e suas literaturas na Franca até o ano de 1941.

Bulletin des Etudes Portugaises e Chronique de
UInstitut francais

A criacdo do Instituto Francés, em Portugal, remonta a 1928,
tendo como primeiro diretor o professor agrégé® em historia e geo-
grafia, Léon Bourdon. No entanto, sua inauguracao oficial ocorreu
apenas em 1937, ja nao mais com Léon Bourdon na direcio, mas o
professor agrégé de alemao, Raymond Warnier.

Durante o periodo em que Léon Bourdon esteve a frente do
Instituto, de 1928 a 1935, uma de suas acoes foi a criacao da revista
Bulletin des Etudes Portugaises, em 1931. No entanto, embora a
quarta capa da revista indique a intencao de trés edi¢des por ano,

Essa nog¢ao visa abranger tanto objetos fisicos quanto simbélicos, com base
no fato de que eles tém “algo” em comum. (...) Toda unidade significativa,
de ordem material ou ideologica, que a vontade dos homens ou o trabalho
do tempo transformou em um elemento simbélico do patriménio memorial
de qualquer comunidade». (Nora, 1992, p. 20, traducgio nossa). / “Le lieu
de mémoire suppose, d’entrée de jeu, 'enfourchement de deux ordres de
réalités : une réalité tangible et saisissable, parfois matérielle, parfois moins,
inscrite dans I'espace, le temps, le langage, la tradition, et une réalité pure-
ment symbolique, porteuse d’une histoire. La notion est faite pour englober
a la fois des objets physiques et des objets symboliques, sur la base qu’ils
ont ‘quelque chose’ en commun. (...) Lieu de mémoire, donc : toute unité
significative, d’ordre matériel ou idéel, dont la volonté des hommes ou le
travail du temps a fait un élément symbolique du patrimoine mémoriel
d’une quelconque communauté.»

6 Agrégé é um professor que passou pelo concurso de Agrégation. Este
concurso representa o mais alto titulo académico (Farges, 2017) e existe
desde 1766, tendo sido institucionalizado por meio do concurso de Agré-
gation a partir de 1845.
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somente dois volumes foram efetivamente publicados: volume 1
(1931) e volume 2 (1932).
No volume publicado em 1932,” podemos encontrar as se-
guintes informacoes na contracapa:
O BULLETIN DES ETUDES PORTUGAISES é publicado trés
vezes por ano, em janeiro, maio e novembro. Cada fasciculo
compreende um minimo de 64 paginas.

Ele publica: artigos originais e inéditos redigidos em frances,
traducoes de artigos portugueses de dificil acesso para pesqui-
sadores estrangeiros, e resenhas analiticas e criticas de obras
recentes que interessam a cultura portuguesa em todas as suas
formas. (BEP, T2, 1932, traducao nossa).?

Nos dois primeiros volumes, a revista é dividida em duas
partes distintas. A primeira parte consiste em artigos cientificos
apresentados no inicio e no meio do volume. Em relacao a esse pri-
meiro bloco, destacamos aqui, o texto de Georges Le Gentil, fundador
dos estudos brasileiros e portugueses nas universidades francesas,
que inaugurou a revista ao publicar o primeiro artigo no primeiro
volume da revista, em 1931, intitulado Les francais au Portugal
(BEP, T1(1), 1931, p. 1-25).

Ja a segunda parte, denominada Bulletin Bibliographique, é
composta por resenhas de livros e trabalhos relacionados a Portu-
gal. Essa secdo é subdividida por areas tematicas, como filologia e

7 A encadernacdo dos volumes 1 e 2 dos arquivos da Universidade Rennes 2
foi refeita, ocultando a quarta capa e tornando as informacoes nela contidas
ilegiveis. Através do servico PEB, obtivemos, unicamente, as informacoes
da quarta capa do volume 2 (1932).

8 “Le BULLETIN DES ETUDES PORTUGAISES parait trois fois par an, en
Janvier, Mai et Novembre. Chaque fascicule comprend un minimum de 64
pages. Il publie : des articles originaux et inédits rédigés en frangais, des
traductions d’articles portugais difficilement accessibles aux travailleurs
étrangers, des comptes rendus analytiques et critiques des ouvrages récents
intéressant la culture portugaise sous toutes ses formes.”
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literatura portuguesa, antropologia e arqueologia, historia, historia
da arte e geografia.

O terceiro volume da revista foi publicado apenas em 1936,
ja sob a direcdo de Raymond Warnier e encontramos na contracapa
as seguintes informacées:

O BULLETIN DES ETUDES PORTUGAISES e do INSTITUT
FRANCAIS AU PORTUGAL é publicado duas vezes por ano,
em janeiro e julho. Cada fasciculo compreende um minimo de
64 paginas.

Ele publica: artigos originais e inéditos redigidos em francés,
traducoes de artigos portugueses de dificil acesso para traba-
lhadores estrangeiros, e analises criticas de obras recentes que
interessam a cultura portuguesa e a cultura francesa em todas
as suas formas. (BEP, T3, 1936, traducao nossa).®

Durante o periodo em que foi diretor do Instituto e responsa-
vel pela revista, de 1935 a 1941, algumas mudancas ocorreram. Além
da mudanca de nome da revista para Bulletin des Etudes Portugaises
et de U'Institut Francais au Portugal, houve uma reorganizacao sig-
nificativa. Nos volumes 3 (1936) e 4, fasciculo 1 (1937), os artigos se
apresentam no inicio do volume, seguidos das chamadas Chroniques
Bibliographiques. Essas cronicas ndo sao mais divididas por areas
de pesquisa, mas sim por pais, como Chronique Bibliographique
Portugaise e Chronique Bibliographique Francaise. A revista tam-
bém introduz uma nova secdo intitulada Echanges Intellectuelles
Franco-Portugais, abordando intercimbios intelectuais entre a
Franca e Portugal.

9 “Le BULLETIN DES ETUDES PORTUGAISES et de 'INSTITUT FRAN-
CAIS AU Portugal parait deux fois par an, en janvier et juillet. Chaque
fascicule comprend un minimum de 64 pages.

Il publie : des articles originaux et inédits rédigés en frangais, des traductions
d’articles portugais difficilement accessibles aux travailleurs étrangers, des
comptes-rendus analytiques et critiques des ouvrages récents intéressant la
culture portugaise et la culture francaise sous toutes leurs formes.”
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Entre o volume 4, fasciculo 2 (1937) e o volume 8, fasciculo
1 (1941), a revista inclui uma secdo exclusivamente dedicada ao
Instituto Francés em Portugal, denominada Chronique de UInstitut
Francais au Portugal. Essa nova secao reforca a mudanca que ja
havia sido iniciada no volume 3 (1936), quando o nome do Instituto
passou a constar no titulo da revista.

Sem realizar uma analise exaustiva, o historiador Albert-Alain
Bourdon (2005) oferece pistas sobre as mudancas ocorridas na
revista em relacio a certas questoes politicas durante esse periodo.
Ele menciona que a revista se tornou menos focada em aspectos
universitarios e mais voltada para questoes diplomaticas.

O Bulletin perde um pouco de sua funcdo universitaria e cientifica
em favor de uma exposigao das diversas atividades do Instituto,
adotando uma postura mais deliberadamente diplomatica. As-
sim como o ministro, o diretor desempenha um papel junto as
autoridades oficiais portuguesas e a colonia francesa. No entanto,
com a evolugdo cada vez mais autoritaria do regime salazarista,
os espacos de liberdade diminuem. Um certo conformismo é
exigido, ao qual os representantes da Franca se submetem. As
vezes, até mesmo ocorre uma certa identidade de opinides com
um poder que oculta sua realidade por tras da méascara de uma
legitimidade formal e da proclamacdo de seus ideais cristdos.
(Bourdon, 2005, p. 51, tradugao nossa).*°

Essa mudanca sugere uma possivel adaptacao da revista as

10 “Le Bulletin perd un peu de sa fonction universitaire et scientifique au
profit d'un exposé des diverses activités de I'Institut, dans une attitude plus
délibérément diplomatique. Comme le ministre, le directeur occupe
une fonction aupres des instances officielles portugaises et aupres de
la colonie francaise. Or, avec ’évolution de plus en plus autoritaire
du régime salazariste, les espaces de liberté s’amenuisent. Un certain
conformisme est de rigueur, auquel souscrivent les représentants
de la France. Parfois méme existe une certaine identité de vues avec
un pouvoir qui masque sa réalité sous le masque d’une légitimité
formelle et la proclamation de ses idéaux chrétiens.”
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dinamicas politicas e diplomaticas da época, levando em considera-
¢ao o fato de Raymond Warnier ocupar, simultaneamente, o cargo
de diretor do Instituto e de editor-chefe da revista. Essa combinacio
de fungdes pode ter influenciado a direcao editorial, orientando-
-a para assuntos de interesse diplomatico e refletindo uma maior
énfase nessa area.

De fato, é possivel observar essa abordagem mais diplomatica
ja na capa da revista. A partir do volume 4(1) de 1937 até o volume
9(2) de 1943, o brasao de Portugal, pais que recebe a revista, é in-
cluido em destaque na capa, sendo suprimido a partir do volume
10 (1945).

Além disso, durante esse periodo, a revista foi editada duas
vezes por ano, seguindo as informacgoes presentes na quarta capa,
uma em janeiro e outra em julho. Uma hipdtese é que a necessidade
de publicacido semestral da revista tenha surgido devido a natureza
informativa e diplomaética da secao Chronique de U'Institut Francais
au Portugal.

Dentro dessa secao, que fez parte da revista entre 1937 e
1941, encontramos uma variedade de contetdos, como discursos de
personalidades portuguesas e francesas, notas informativas sobre
prémios, cerimonias, homenagens, exposicoes, bem como relatorios
de palestras e viagens de professores e professoras que visitaram o
Instituto. Um exemplo € o discurso proferido pelo entdo Ministro da
Educacao Nacional de Portugal, Antonio Carneiro Pacheco, durante
a inauguracao do espaco do Instituto Francés, no qual ele afirmou:

Dentro dos interesses espirituais comuns a ambos os paises,
o Instituto Francés em Portugal podera e devera se tornar um
apreciavel instrumento de acdo diplomatica. (BEP, T4 (2), 1937,
p. 73, traducao nossa).*

11 "Dans le cadre des intéréts spirituels communs aux deux pays, I'Institut
Francgais au Portugal pourra et devra devenir un instrument appréciable
d’action diplomatique.”
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O embaixador da Franca em Portugal, Gaston Amé-Leroy,
também fez um discurso durante a mesma cerimonia de inaugura-
¢do do Instituto:

Permitam-me, Senhores, ver na presenca de tantas personali-
dades eminentes nesta cerimoénia inaugural, a garantia de que,
no limiar de um novo periodo de sua atividade, o Instituto pode
contar com a benevolente confianga de vossos servigos oficiais e
com o encorajador apoio de vossas elites.

Tinhamos a esperanca de ver hoje ao vosso lado importantes
delegacoes de nossas Universidades francesas, mas o adiamento
das cerimonias da Universidade de Coimbra infelizmente nos
priva de sua presenca. No entanto, permitam-me assegurar-lhes
que nossas Faculdades estao longe de se desinteressar de nossos
esforcos e que nao negligenciam nenhuma oportunidade de nos
apoiar. (BEP, T4 (2), 1937, p.74-75, traducio nossa).*?

Nessa se¢do, também sdo apresentadas informacoes sobre o
ensino da lingua portuguesa na Franca, relatando as politicas e os
esforcos empreendidos pelos dois governos, Franga e Portugal, para
o seu desenvolvimento. Podemos observar a inclusdo do portugués
em algumas universidades, a criacdo de catedras e o envio de leitores
para as universidades francesas. Além disso, é destacada a incor-
poracdo de uma prova de portugués no concurso de Agrégation de
espanhol, bem como a tentativa de introduzir o ensino do portugués
no ensino médio.

12 “Permettez-moi, Messieurs, de voir dans la présence de tant d’éminentes
personnalités a cette cérémonie inaugurale, le gage qu’au seuil d'une nouvelle
période de son activité, 'Institut peut compter sur la bienveillante confiance
de vos services officiels et sur I'encourageante sympathie de vos élites. Nous
avions eu I'espoir de voir aujourd’hui a vos cotés d'importantes délégations
de nos Universités francaises mais ’'ajournement des cérémonies de I'Univer-
sité de Coimbra, nous prive malheureusement de leur présence. Laissez-moi
cependant vous assurer que nos Facultés sont loin de se désintéresser de nos
efforts et qu’elles ne négligent aucune occasion de les soutenir.”
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Bulletin des Etudes Portugaises e o ensino do
portugués na Franca

O ensino do portugués na Franca teve inicio em 1919, na Uni-
versité de Paris, com Georges Le Gentil (1875-1953). Como fundador
dos estudos brasileiros e portugueses nas universidades francesas,
Le Gentil assumiu inicialmente o ensino da lingua e literatura portu-
guesas. A partir de 1922, ele também comegou a ministrar aulas de
literatura brasileira, o que permitiu a Universidade de Paris emitir o
Certificado de Estudos Portugueses e Brasileiros. Além disso, ja em
1919, o Portugués passou a ser incluido como uma prova comple-
mentar e opcional no concurso de Agrégation de espanhol. Nesse
contexto, Le Gentil também assumia as aulas de portugués para os
estudantes que escolhiam essa opcao. Boivert relata que:

Enquanto desempenhava seu papel como professor do ensino
médio e ocasionalmente substituia Ernest Martinenche durante
suas inspegoes, Georges Le Gentil se dedicava com entusiasmo ao
ensino da nova disciplina. Nova, de fato, pois era a primeira vez
que o portugués era objeto de ensino regular em uma universi-
dade francesa. Em 1922, seu campo de atuagio se ampliou com
a criacao de um curso de literatura brasileira. (Boisvert, 1986,
p. 38, traducao nossa).'

Apos a Université de Paris ter sido a pioneira na oferta do
ensino da lingua portuguesa, esse ensino se expandiu para fora da
capital. A Universidade de Rennes iniciou seu primeiro curso em
1921, com Sizenando Raimundo Chagas Franco. Em seguida, as
universidades de Toulouse, Bordeaux e Montpellier também passa-

13 “Tout en assurant son service de professeur de lycée et en acceptant par-
fois de remplacer Ernest Martinenche lorsque celui-ci est en tournée d’ins-
pection, Georges Le Gentil s’adonne avec enthousiasme a I’enseignement
de la nouvelle discipline. Nouvelle, en effet, car c’est bien la premiere fois
que le portugais fait 'objet d'un enseignement régulier dans une université
francaise. En 1922 le champ de son activité s’élargit avec la création d'un
cours de littérature brésilienne.”
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ram a oferecer cursos de portugués, com Raymond Bernard (1931),
Joaquim de Abreu Figanier (1932) e Vitorino Nemésio (1934),
respectivamente. Posteriormente, a Universidade de Poitiers, com
Léon Bourdon apds seu retorno a Franca, iniciou seu curso de
portugués em 1935. E, por fim, em 1938, o Centre Universitaire
Méditerranéen, em Nice, passou a oferecer o ensino desta lingua,
com Jean-Baptiste Aquarone.

Em 1938, o portugués assumira um papel mais importante
no concurso de Agrégation de espanhol. Os estudantes que dese-
javam participar do concurso também deveriam apresentar uma
explanacio gramatical e literaria em portugués. Notamos também
o interesse de introduzir o ensino do portugués no ensino médio.
No entanto, devido ao cenario de guerra, esses esforcos em prol do
desenvolvimento do portugués na Franca tiveram que ser adiados.

A partir de 1950, a Universidade de Aix comecou a oferecer
cursos de portugués, seguida pelas universidades de Lyon, Nantes
e Grenoble em 1958. Em 1960, a Universidade de Caen também
abrira suas portas para o ensino do portugués.

Ao tracar essa linha do tempo, encontramos numerosos re-
latos, discursos e notas sobre o ensino do portugués ja a partir do
volume 5, fasciculo 1 (1938), do Bulletin des Etudes Portugaises
(BEP). Nesse fasciculo, sdo abordados aspectos relevantes do en-
sino de portugués no Centre Universitaire Méditerranéen (CUM),
em Nice, e na Universidade de Bordeaux. Mais especificamente, nos
textos abrangendo a Celebragao do IV Centenario da Universidade
de Coimbra, encontramos dois discursos que destacam o ensino da
lingua portuguesa em suas respectivas universidades.

O primeiro discurso foi proferido por Maurice Mignon,
professor de lingua e literatura italiana, e diretor do Centre
Universitaire Méditerranéen:

Sabe-se de toda a amizade do Sr. Paul Valéry, Administrador do
Centro, para com Portugal, que o honrou mais uma vez e teve a
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gentileza de se interessar pela criagdo da Catedra Camoes. Um
dos vossos mais eminentes concidadaos, Sr. Celestino da Costa,
diretor da Faculdade de Medicina da vossa capital e Presidente da
Junta de Educagao Nacional, esteve em Nice ha quase dois anos,
para iniciar com o Diretor do centro as primeiras negociagoes
relacionadas com a criacao desta Catedra. (BEP, T5(1), 1938, p.
91, tradugdo nossa).™

O segundo discurso é do professor Mounier, docente de
ciéncias economicas na Université de Bordeaux. Nesse discurso,
ele aborda a criacdo de um leitorado dedicado ao ensino da lingua
portuguesa:

(A Universidade de Bordeaux) se alegra pelo fato de o Governo
portugués ter criado, na Faculdade de Letras de Bordeaux, um
cargo de leitor, cujos titulares sucessivos, todos formados em
Coimbra, tém difundido e continuam a disseminar por meio
de seu ensino e suas conferéncias ptblicas o conhecimento da
lingua, literatura e civilizagao portuguesas (BEP, T5(1), 1938, p.
94, traducdo nossa).'s

A Chronique de U'Institut Francais au Portugal dedica tam-
bém um amplo espaco para a transcrigdo de discursos relacionados a
catedra de Camoes no Centre Universitaire Méditerranéen. Dentre
esses discursos, trés se destacam:

14 “On sait toute 'amitié de M. Paul Valéry, Administrateur du Centre,
pour le Portugal qui vient de ’honorer une fois de plus, et qui a bien voulu
s’intéresser a la fondation de la Chaire Camoéns. Un de vos plus éminents
concitoyens, M. Celestino da Costa, Doyen de la Faculté de Médecine de
votre capitale, et Président de la Junte de 'Education Nationale, s’est rendu
a Nice il y a bient6t deux ans, pour entamer avec le Directeur du centre les
premiéres négociations relatives a la création de cette Chaire.”

15 “Elle se félicite de ce que le Gouvernement portugais a créé a la Faculté
des Lettres de Bordeaux, un poste de lecteur, dont les titulaires successifs,
tous formés a Coimbre, ont répandu et continuent a répandre par leur
enseignement et leurs conférences publiques, la connaissance de la langue,
de la littérature et de la civilisation portugaises”



DISCURSO, LINGUAGEM E PODER

“Message de M. Paul Valéry a loccasion de U'Inauguration
de la Chaire Camoéns a Nice - Le 10 avril 1935 (BEP, T5(1), 1938,
p. 100)” : O administrador do Centre Universitaire Méditerranéen
(CUM), Paul Valéry, ndo pode estar presente na inauguracao da
Catedra Camoes em Nice, mas enviou uma mensagem para ser lida
durante o evento:

Impedido de receber pessoalmente meus ilustres colegas Vieira
d’Almeida e Celestino da Costa, saido em pensamento sua nobre
nacao, tao dedicada a todas as produgoes superiores do espirito. O
centro se honra em acolher os mensageiros de uma cultura antiga
e original que testemunha, sobre o Atlantico, as virtudes da civili-
zacao mediterranea. (BEP, T5(1), 1938, p. 100, tradugdo nossa)*.

“Discours prononcé par M. Celestino da Costa, Doyen de
la Faculté de Médecine de I'Université de Lisbonne» (BEP, T5(1),
1938, p. 101-104):

Dirijo minha homenagem a Universidade de Aix-Marseille, a qual
o Centre Universitaire Méditerranéen esta vinculado e da qual tem
todo o direito de se orgulhar. Ela é representada aqui por alguns
de seus professores mais eminentes, liderados pelo diretor Mar-
chaud, a quem encontro novamente, como ontem, em Marselha.
O fato de que o Senhor Diretor Marchaud representa aqui Sua
Exceléncia, o Ministro da Educac¢io Nacional, tem um significado
que aprecio imensamente. Tenho certeza de que meu Governo
vera isso como um sinal adicional do interesse que a Franga tem
no trabalho de aproximacao intelectual entre nossos dois povos,
e peco-lhe, Senhor Diretor, que transmita ao Ministro nossa mais
sincera gratidao. (BEP, T5(1), 1938, p. 101-102, traducdo nossa)."”

16 “Empéché de recevoir en personne mes illustres confréres Vieira d’Almei-
da et Celestino da Costa, je tiens a saluer par la pensée leur noble nation si
attachée a toutes les productions supérieures de ’esprit. Le centre s’honore
d’accueillir les messagers d'une culture antique et originale qui témoigne
sur I’Atlantique des vertus de la civilisation méditerranéenne”

17 “J’adresse mon hommage a I'Université d’Aix-Marseille, a laquelle le
Centre Universitaire Méditerranéen est rattaché et dont elle a bien droit

143



Org: José Lufs Jobim . Luciane Boganika . Mireille Garcia . Pauline Champagnat

“Inauguration de la Chaire Portugaise au Centre Universitaire
Meéditerranéen Allocution de M. Maurice Mignon» (BEP, T5(1),
1938, p. 104-109):

O Ministro da Educacao Nacional, Sr. Carneiro Pacheco, teve a
gentileza de aprovéa-la, e a Catedra Camdes devia ter como seu
primeiro titular um dos mestres da poesia portuguesa contem-
poranea, a quem tive o prazer de saudar em Coimbra de parte do
Sr. Paul Valéry, o Sr. Eugénio de Castro. O eminente diretor da
Faculdade de Letras, nao podendo deixar Portugal atualmente,
temos a honra de receber hoje o Sr. Vieira de Almeida, diretor da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, que se classifica
no primeiro lugar do pensamento filoséfico lusitano. (BEP, T5(1),
1938, p. 106, traducdo nossa).'®

No volume 5 (2), de 1938, encontramos informacoes sobre o

144 ensino do portugués em varias universidades francesas, incluindo

Montpellier (BEP, T5(2), 1938, p. 80), Toulouse (BEP, T5(2), 1938,

p. 81-82) e o Centre Universitaire Méditerranéen em Nice (BEP,
T5(2), 1938, p. 82-83).

de s’enorgueillir. Elle est représentée ici par quelques-uns de ses plus
éminents professeurs a la téte desquels je retrouve, comme hier, a
Marseille, Monsieur le Doyen Marchaud. Le fait que M. le Doyen
Marchaud représenteici S. Exc. le Ministre de ’Education Nationale
a une signification dont j'apprécie toute la valeur. Je suis certain
que mon Gouvernement y verra un signe de plus de I'intérét que la
France porte a 'ceuvre de rapprochement intellectuel entre nos deux
peuples et je vous prie, M. le Doyen, de bien vouloir transmettre a
M. le Ministre I'expression de notre plus sincere gratitude”

18 “Le ministre de 'Education Nationale, M. Carneiro Pacheco, voulut
bien l'approuver, et la Chaire Camoéns devait avoir pour premier titulaire
un des maitres de la poésie portugaise contemporaine que jai eu le plaisir
de saluer a Coimbre de la part de M. Paul Valéry, M. Eugénio de Cas-
tro. léminent doyen de la Faculté de lettres ne pouvant quitter le Portugal
actuellement, nous avons 'honneur d’accueillir aujourd’hui M. Vieira de
Almeida, doyen de la Faculté des lettres de I'Université de Lisbonne, qui se
classe au premier rang de la pensée philosophique lusitanienne”
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Esse volume também destaca uma mudanga marcante no
sistema de admissao ao concurso de Agrégation de espanhol na
Franca. Nesse ano, ocorreu uma reforma proposta pelo Ministro
da Educacao Nacional da Franca, Jean Zay, e aprovada pelo Conseil
Supérieur de U'Instruction Publique. Essa reforma resultou na al-
teracdo no regime da Agrégation de espanhol, que passou a incluir
uma prova obrigatoria em lingua portuguesa:

O ano de 1938 foi marcado por um evento notavel: a reforma
proposta pelo Sr. Jean Zay, Ministro da Educagdo Nacional
da Republica Francesa e aprovada pelo Conseil Supérieur de
I'Instruction Publique, do atual regime de agrégation de lin-
guas vivas Espanhol, que agora incluira, atendendo aos desejos
expressos repetidamente pelo Governo portugués, uma prova
obrigatoria em lingua portuguesa no programa desses exames.
(...) Para considerar as necessidades pedagogicas dessa reforma,
ela sera implementada em etapas de 1938 a 1942. (BEP, T5(2),
1938, p. 80, traduc¢io nossa).

No volume 6 (2) de 1939, encontramos a apresentacao de um
relatorio, feito pelo Ministro da Educacao Nacional francés e enviado
ao governo portugués. Nesse relatorio, o ministro Jean Zay apresenta
o programa de expansao e de consolidacdo do ensino do portugués
na Franca. Isso é evidenciado pela inclusao do portugués como prova
obrigatoria na Agrégation de espanhol e pela criacdo de uma gra-
duacao de Portugués na Faculdade de Paris. Além disso, o relatério
menciona a futura introducao dessa lingua no ensino secundario.

19 “L’année 1938 a été marquée par une événement notable : 1a réforme pro-
posée par M. Jean Zay, Ministre de ’Education Nationale de la République
Francaise et agrée par le Conseil Supérieur de I'Instruction Publique, du
régime actuel de I'agrégation de langues vivantes Espagnole, qui compor-
tera désormais, pour déférer aux veeux exprimés a plusieurs reprises par le
Gouvernement portugais, I'Inscription au programme de ces épreuves d’'une
épreuve obligatoire en langue portugaise (...) Pour tenir compte des nécessités
pédagogiques de cette réforme, elle sera réalisée par étapes de 1938 3 1942.”
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Por outro lado, uma nova etapa da introducio da lingua por-
tuguesa em exames e concursos sera alcancada, pois o ensino
superior se prepara para criar uma licenciatura em portugués
na Faculdade de Paris.

E permitido esperar que alguns professores, tendo consolidado
sua formacao por meio de uma estadia em Portugal, conseguirao
introduzir o portugués em alguns centros especialmente
favoraveis no ensino secundario, para o maior beneficio das
relacbes franco-portuguesas... (BEP, T6(2), 1939, p.113-114,
tradugao nossa). 2°

Cabe mencionar que, como aponta Boisvert (1986, p. 42),

essas medidas foram adiadas devido a segunda guerra mundial.
No volume 7 (1) de 1940, encontramos, além da apresenta-
¢do do programa da Catedra de Camdes, no Centre Universitaire
Méditerranéen (BEP, T7(1), 1940, p. 243-244), um panorama dos
estudos em torno da lingua portuguesa na Franca (BEP, T7(1),
1940, p. 256-257). Essa informacao esta presente em quase todos
os volumes, uma vez que o diretor do Instituto, Raymond Warnier,
frequentemente, era convidado para fazer palestras no Centre Uni-
versitaire Méditerranéen, conforme os textos divulgados na revista.
Nos boletins anteriores, j4 informamos aos nossos leitores sobre
o estado atual dos estudos portugueses em Montpellier (B. V-2,
p- 80), Toulouse (B. V-2, p. 81), e sobre a atividade da catedra
Camoes em Nice (B. V-1, pp. 99-109), bem como as medidas

oportunas tomadas pelo Governo francés para favorecer esses
estudos, especialmente com o estabelecimento de uma prova

20 “D’autre part une nouvelle étape de I'introduction de la langue portu-
gaise dans les examens et concours va étre franchie puisque 'enseignement
supérieur se dispose a créer a la Faculté de Paris une licence de portugais.

1l est permis d’espérer que certains professeurs ayant confirmé leur forma-
tion par un séjour au Portugal parviendront dans certains centres particu-
lierement favorables a introduire le portugais au lycée, pour le plus grand
bien des relations franco-portugaises...”
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obrigatoria de portugués no concurso de agrégation de espanhol
(B. VI-2, pp. 112-14).

Com o desejo de tragar, para este nimero especial, um quadro
geral dos estudos portugueses na Franca que seja em si um tri-
buto a cultura portuguesa, neste momento em que as Festas do
Duplo Centenério evocam a gloriosa historia de sua expansao
pelo mundo, solicitamos aos titulares das varias catedras de
lingua e literatura portuguesas das universidades francesas que
resumissem a atividade dessas catedras. Temos o prazer de pu-
blicar abaixo as respostas das catedras de Bordeaux, Montpellier,
Rennes e Toulouse. O Sr. Bourdon, convocado para a guerra,
nao pode fornecer as mesmas informagoes sobre Poitiers, e o Sr.
Ribeiro, leitor na Sorbonne, s6 podera nos enviar seu relatério no
proximo fasciculo deste volume. (BEP, T7(1), 1940, p. 256-257,
traducdo nossa).*

Em seguida, o volume traz textos dos professores-leitores
responsaveis pelo ensino do portugués nas universidades francesas
(BEP, T7(1), 1940, p. 107-119), como o texto de Sizenando Raimun-
do Chagas Franco, da Universidade de Rennes; de Luiz Matos, da

21 “Nos précédents Bulletins ont déja informé nos lecteurs de 1'état actuel
des études portugaises a Montpellier (B. V-2, p. 80) 1, Toulouse (B. V-2,
p. 81), de l'activité de la chaire Camoens a Nice (B. V-1, pp. 99-109 et les
opportunes mesures prises par le Gouvernement francais pour favoriser
ces études, notamment par I'établissement d’une épreuve obligatoire de
portugais I'agrégation d’espagnol (B. VI-2, pp. 112-14). Désireux de tracer
pour ce numéro spécial un tableau d’ensemble des études portugaises en
France qui constituat par lui-méme un hommage a la culture portugaise au
moment ot les Fétes du double Centenaire évoquent la glorieuse histoire de
son expansion a travers le monde, nous avons demandé aux titulaires des
diverses chaires de langue et littérature portugaises aupres des Universités
francaises de résumer l'activité ces chaires et nous sommes heureux de
publier ci-dessous les réponses des chaires de Bordeaux, Montpellier, Rennes
et Toulouse. M. Bourdon, mobilisé, n’a pu nous fournir les mémes rensei-
gnements sur Poitiers et M. Ribeiro, lecteur a la Sorbonne, ne pourra nous
faire parvenir son mémoire que pour le prochain fascicule du présent tome.”
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Universidade de Bordeaux; de Raymond Bernard da Universidade,
de Toulouse; e de Jean-Baptiste Aquarone, da Universidade de
Montpellier.

O texto de Chagas Franco faz um relato de seus primeiros
contatos com a cidade de Rennes, em 1917, e seu recrutamento
pela Sociedade de Propaganda de Portugal, no final de 1920. Com
essa nomeacao, ele se tornou o primeiro professor de portugués a
ser oficialmente enviado pelo governo de Portugal para promover
o ensino da lingua na Franca:

Algumas semanas depois, recebi uma carta do Quai d'Orsay com
essa missdo, honrosa, mas que me pareceu bastante desafiadora.
Ja existia, na Sorbonne, a catedra que o Sr. Georges Le Gentil
ilustrava com seu conhecimento e admiravel dedicacdo; porém,
eu era o primeiro professor portugués a ser oficialmente enviado
para a Franca.

Minha chegada a Rennes, em fevereiro de 1921, foi acompanhada
de circunstancias que jamais esquecerei. O reitor tinha convo-
cado, para me receber, os professores de todas as faculdades;
o aspecto do Grande Anfiteatro, onde as vestes multicoloridas
dos académicos ondulavam, era magnifico. O reitor falou sobre
Portugal de forma muito comovente e me apresentou de maneira
muito afetuosa. (BEP, T7(1), 1940, p. 108, traducdo nossa).?

22 “Quelques semaines plus tard, une lettre du Quai cette mission, hono-
rable, mais qui me semblait bien ardue. Il existait déja a la Sorbonne la
chaire que M. Georges Le Gentil illustrait avec son savoir et son admirable
dévouement ; mais j’étais le premier professeur portugais qui venait offi-
ciellement en France.

ivée a , évri , s‘accompagna de circonstances
Mon arrivée a Rennes, en février 1921, s

que je ne pourrai oublier. Le recteur avait convoqué, pour me recevoir, les
professeurs de toutes les Facultés ; 'aspect du Grand Amphithéatre, ou

. versitai ient, étai . ‘

les robes multicolores des universitaires ondoyaient, était magnifique. Le
Recteur parla du Portugal dans les termes les plus touchants ; il me présenta
d’une facon tres affectueuse.”
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No volume 8 (1) de 1941, temos informacGes sobre duas ativi-
dades relacionadas aos estudos de lingua e cultura portuguesas na
Franca. A primeira trata das conferéncias ministradas por Raymond
Warnier, no ambito da catedra Camoes, no Centre Universitaire
Meéditerranéen, em Nice :

O Sr. R. Warnier foi convidado, como nos anos anteriores, a
realizar palestras sobre Portugal na catedra Camoes do Centro
Universitario Mediterraneo de Nice, que, apesar dos aconte-
cimentos, conseguiu manter suas atividades essenciais. (BEP,
T8(1), 1941, p. 150, tradugio nossa).>3

A segunda atividade em destaque neste volume foi a criacao e
a inauguracao do Instituto de Estudos Portugueses e Brasileiros na
Université de Montpellier (BEP, T8(1), 1941, p. 152-155):
A inauguracao do Instituto de Estudos Portugueses e Brasilei-
ros, esplendidamente instalado no novo prédio da Faculdade
de Letras de Montpellier, constituiu, no altimo 8 de maio, uma
importante manifestagcdo de amizade franco-portuguesa. (BEP,
T8(1), 1941, p. 152, traducdo nossa).>
Em 1941, o volume 8 (1) marcou o encerramento da edi¢ao sob
a direcdo de Raymond Warnier no Instituto Francés em Portugal e
na revista. A partir de outubro desse mesmo ano, Pierre Hourcade,
agrégé em Letras Classicas e fundador da Secao do Porto do Instituto
Francés em colaboracao com Raymond Warnier, em maio de 1938,
assume a direcao do Instituto, permanecendo no cargo até 1961.

23 “M. R. Warnier a été invité, comme les années précédentes, a faire des
conférences sur le Portugal a la chaire Camoens du Centre universitaire
méditerranéen de Nice qui, malgré les événements, a pu maintenir ses
activités essentielles.”

24 “L’inauguration de I'Institut d’Etudes Portugaises et Brésiliennes,
splendidement installé dans le nouvel édifice de la Faculté des Lettres de
Montpellier, a constitué le 8 Mai dernier une importante manifestation
d’amitié franco-portugaise.”
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Na primeira edicdo publicada por Pierre Hourcade, volume
8 (2), de 1941, a revista trara, ao final da edicao, um resumo das
atividades de Raymond Warnier, intitulado “L’Institut Francais de
1935 a 1941”.

Apbs a transicao na direcao do Instituto e da revista, notamos
algumas modificagcdes, como a substitui¢ao da secdo Chronique de
U'Institut Francais au Portugal pela secao Activité Intellectuelle
Francaise au Portugal e, posteriormente, sua supressao, em 1943,
quando a revista retoma seu carater mais universitario. Ela passa
a ser editada em um volume por ano, em vez dos dois volumes an-
teriores, e apresenta artigos cientificos na primeira parte, seguidos
pelas Chroniques Bibliographiques, que, no volume 10 (1945), serao
chamadas simplesmente de Bibliographie.

Consideracoes finais

A partir deste estudo, observamos diferentes fases da revista
que podem corresponder as mudancas de nome pelas quais passou
ao longo do tempo. Inicialmente intitulada Bulletin d’Etudes Por-
tugaises, em 1931, passou a ser chamada de Bulletin des Etudes
Portugaises et de > Institut Francais au Portugal, em 1936, voltando
ao nome original em 1963. Em sua dltima fase, a revista incorporou
estudos brasileiros em seu nome, tornando-se Bulletin des Etudes
Portugaises et Brésiliennes em 1971.

Durante a primeira fase em que adotou a designacao Bulletin
des Etudes Portugaises et de L Institut Francais au Portugal, mais
especificadamente sob a direcdo de Raymond Warnier tanto no Ins-
tituto quanto na edi¢ao da revista, podemos afirmar que a publicacao
se transformou em um meio de divulgacao das atividades realizadas
no Instituto. Além disso, desempenhou um papel fundamental na
divulgacao dos interesses e agoes dos governos francés e portugués
com vistas ao desenvolvimento do ensino da lingua portuguesa na
Franca, em uma perspectiva diplomatica.
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Nesse contexto, é importante considerar a posi¢ao ocupada
por Raymond Warnier, assim como o panorama politico da época,
marcado pelos regimes fascistas de Vichy na Franca e de Salazar
em Portugal. Dentro dessa conjuntura, retomamos as palavras de
Albert-Alain Bourdon que afirma que:

Entre 1939 e 1945, periodo extremamente turbulento e dificil
devido ao fortalecimento do poder salazarista e sua evolugao
fascista, em meio a guerra e a derrota em 1940, bem como ao
vichysmo predominante, que flerta com um regime corporativista
almejado pelo Estado francés, o estilo do Bulletin corresponde
mais ao que o Ministério Francés das Relacoes Exteriores po-
deria esperar, em uma perspectiva que nao exclui uma pura
propaganda nacional. A acdo do Instituto Francés, menos livre
em suas agoes, mas também ideologicamente mais proxima do
poder portugués, reflete-se nas paginas do Bulletin. (Bourdon,
2005, p. 51, traducdo nossa).?

Em termos de memoria institucional, é importante ainda
destacar que essa fase da revista constitui hoje a principal fonte para
reconstruir parte da historia do ensino e da pesquisa nesta disciplina
na Franca. Suas paginas preservam discursos, relatorios e analises
que testemunham a criacao e o desenvolvimento do ensino da lingua
portuguesa nas universidades francesas até 1941.

No encerramento desta anélise, buscamos destacar a impor-
tancia da revista como um ‘lugar de meméria’. E igualmente essencial

25 “Entre 1939 et 1945, période, oh combien trouble et difficile du fait du
renforcement du pouvoir salazariste et de son évolution fascisante, du fait
dela guerre et de la défaite en 1940, du vichysme ambiant qui flirte avec un
régime corporatiste auquel aspire 'Etat francais, le style du Bulletin corres-
pond davantage a ce que le ministere francais des Affaires étrangeres pouvait
en attendre dans une perspective qui n’exclut pas une pure propagande
nationale. L’action de I'Institut francais, moins libre de ses mouvements,
mais aussi, sur le plan idéologique, plus proche du pouvoir portugais, se
reflete dans les pages du Bulletin.”
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ressaltar que um trabalho substancial ainda precisa ser realizado em
termos de analise para tracar a histéria completa desta publicacao.
Cada uma de suas fases carrega um significado singular e, ao longo
de sua trajetoria, a revista desempenhou um papel proeminente,
o que perdurou até 1987, quando seu tltimo volume foi lancado.
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A obra de Julian Fuks, entre ficcao e
autoficcao: um exercicio de memoria

Maria da Conceiciao Coelho Ferreirai

O presente artigo é a continuacdo de uma reflexdo muitas
vezes encetada, e que ja rendeu outros estudos, sobre a tensao que a
relacdo entre a literatura e a Histéria no Brasil subentende. E sabido
que a Historia nao leva em consideracao o testemunho, muitas vezes
o ignora até. Dessa feita, € a literatura brasileira que vai trazer a
tona aspectos relevantes desconsiderados pela historiografia oficial.
Assim, depois de uma literatura escrita por quem viveu na pele os
acontecimentos ou por quem foi testemunha de uma época dada,
agora é a vez de um testemunho indireto, que conta fatos “de segunda
mao”. Nem por isso tais fatos sio menos importantes, muito pelo
contrario, posto que sdo susceptiveis de trazer para o século XXI o
questionamento sobre as consequéncias do passado no presente.
Essa nova geragao de escritores muitas vezes utiliza a escritura de si
como meio de leitura do passado. Tal leitura se restringe a uma bus-
ca, e a autofic¢do sera, assim, um potente instrumento de escavacao
do passado com vistas a retomada de uma “arqueologia do presente”.

E fato sabido que, desde a Primeira Guerra Mundial, mas
sobretudo com o Holocausto dos judeus durante a Segunda Grande
Guerra, a ficcao vive o desafio de uma escritura que dé conta das
mudancas sofridas pelo mundo. Walter Benjamin (1996) se interro-

1 Professora doutora, Université Lumiere Lyon 2, Faculté des Langues,
departamento DEMHIL.
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garia, entdo, sobre a arte de contar histérias, arte cada vez mais rara
segundo o filésofo alemao, posto que o narrador conhece a pobreza
de experiéncias intercambiaveis desde o evento da Primeira Guerra.
Theodor Adorno (2009) questionara mais tarde a volta a barbarie
apesar de todo o desenvolvimento intelectual e cultural que a huma-
nidade sofreu. Segundo ele, a ascensdo do romance na era moderna
seria um dos fatores que desencadeariam o desfalque da narrativa.
Foram certamente estes pensadores que motivaram a ideia defendida
por Luiz Ruffato, sobre “a impossibilidade de narrar”, teoria segundo
a qual pensar “o romance como uma acao transcorrida dentro de um
espago e num determinado tempo, e que pretende ser o relato autén-
tico de experiéncias individuais verdadeiras, passa a ser, no minimo,
anacrdnico”, como afirma o escritor mineiro. O recorte que proponho
é o de uma ficcao que repensa esses anos de autoritarismo politico.
Uma parte da nova fic¢do arranja-se para se aclimatar a uma nova
realidade critico-metodoldgica, apresentando assim, seja pela forma,
seja pelo contetido, um desafio de revitalizagdo do romance. Dentre
essa nova leva de escritores, nem todos viveram o periodo ditatorial,
pois nem sequer tinham nascido, mas sdo descendentes de pessoas
que, de maneira direta ou indireta, encontravam-se envolvidas no
ou pelo regime totalitario. Esse retorno ao passado é significativo e
merece que nos atenhamos a sua simbologia. E uma pergunta emerge:
que sentido pode-se dar a esse grito que nao quer calar relativamente
ao passado histérico do continente sul-americano? E importante res-
saltar que Fuks nao considera a ficgdo como uma oposicao a realidade,
os dois conceitos tendo entre si uma relacdo muito mais intima do
que se poderia supor, “a ficcao se da[ndo] muito mais na selecao de
fatos e em suas interpretacoes, na construcao arbitraria das frases,
no transporte sempre falho da memoria ao papel.”2

2 TAVARES Sérgio, Pequena sabatina ao artista: http://diversosafins.com.
br/diversos/pequena-sabatina-ao-artista-41/ (consultado em 21.09.23)
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Constata-se que a literatura brasileira conheceu desde o fim
do século XX até os nossos dias um recrudescimento de interesse
pelo passado historico do pais, sobretudo no que diz respeito a
ditadura iniciada em 1964, mas também relativamente ao Estado
Novo. A voz agora passa dos que testemunharam momentos dificeis
da histoéria politica brasileira, seja diretamente como Graciliano
Ramos, em Memorias do carcere, quando o autor alagoano conta
a sua propria experiéncia de prisioneiro quando do Estado Novo de
Getulio Vargas, seja indiretamente, como Renato Tapajos, cineasta
e escritor paraense que, ao viver uma experiéncia de prisdo por
ter participado de uma organizacao clandestina contra a Ditadura
civil-militar de 1964, constr6i uma estrutura narrativa tripartite ao
contar simultaneamente trés agoes clandestinas contra tal periodo.
Uma delas, contada desde o incipit do livro como um road movie,
culmina de maneira violenta com a morte de uma mulher; o fazer
narrativo de Em camara lenta parece preparar o leitor para a in-
sustentavel cena que fecha o romance, como uma consequéncia das
acoes contadas no entremeio do relato: “E muito tarde. A imagem ja
se perdeu no tempo, mas estd bem viva — como um corte de navalha.”
(Tapajos, 1979, p.13)

Tento esbocar nesse estudo uma reflexao sobre a tensdo que
se estabeleceu na relacao entre a histéria do Brasil contemporaneo
e a literatura brasileira. Em outros momentos, teci uma relagio
entre a lei da anistia de 1979 e a amnésia a que sucumbiu a socie-
dade brasileira, numa tentativa de tentar compreender o interesse
da literatura pelo periodo totalitario. A nossa tese coaduna-se a de
Euridice Figueiredo, de que a literatura é capaz de transformar o
trauma em experiéncia estética compartilhada, realizando assim
o que o fil6sofo francés Paul Ricceur (2000) denomina o “dever
de memoria e que trata de um outro que nao o si mesmo” (apud
Figueiredo, 2017, p.13), ideia sobre a qual falarei mais tarde. Em se
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tratando de uma geracao de escritores pos-ditadura de 64, outros
modos do fazer literario entram em linha de conta. Um deles é a
autofic¢do, tendéncia que se mostra proficua na literatura brasileira
atual e que mistura experiéncia individual a coletiva, enriquecendo
esta. O termo, um neologismo criado pelo escritor francés Serge
Doubrovsky, designaria um desvio ficticio da autobiografia, esta
se transformando em autoficcao em funcao do seu contetido e da
relacdo desse contetido a realidades, estabelecendo-se como uma
autobiografia do inconsciente. Entre os varios tipos de autoficcao,
em que o pacto autobiografico (Lejeune, 1996) é rompido, seja na
ficcionalizacdo da historia do personagem-narrador, seja na identi-
dade do narrador, ou ainda na identidade do personagem, podem-se
citar, sem pretensao de exaustividade, A chave da casa, de Tatiana
Salem Levy, O filho eterno, de Cristévao Tezza ou ainda Flores ar-
tificiais, de Luis Ruffato, romances em que material autobiografico
se confunde e se mistura com a matéria autoficcional.

O romance de Julian Fuks, A resisténcia, publicado em 2015,
pode ser definido como tal. Como se sabe, o escritor paulistano é
um “filho do exilio” (Figueiredo, 2017, p. 112). De pais argentinos
que se exilaram no Brasil quando da ditadura argentina, iniciada
em 1976, periodo em que a brasileira sofria uma inflexao “abranda-
dora”, foram esses ventos de acalmia que possibilitaram a ida para

3 Nao se pode, pois, confundir autoficgdo com autobiografia, conceito pro-
posto por Philippe Lejeune em 1971, que em regra geral consistiria em um
relato retrospectivo em prosa que alguém faz de sua propria existéncia de
maneira consciente e sincera, o pacto autobiografico que envolve a triade
autor-narrador-personagem sendo respeitado. Serge Doubrovsky estabelece
uma diferenca entre os dois géneros nos termos seguintes: « Autobiographie?
Non, c’est un privilége réservé aux importants de ce monde, au soir de leur
vie, et dans un beau style. Fiction, d’événements et de faits strictement réels;
sil’'on veut, autofiction, d’avoir confié le langage d’'une aventure a 'aventure
du langage, hors sagesse et hors syntaxe du roman, traditionnel ou nouveau.»,
in Serge Doubrovsky, Fils [1977], Paris, Gallimard, « Folio », 2001, p. 10.
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o Brasil de argentinos fugindo ao que foi chamado no pais vizinho
de “Processo de reorganizacao nacional”. No romance, Fuks relata
fatos da histéria familiar, dos pais que deixaram a Argentina para se
exilar no Brasil, do irmao adotivo, nascido em plena ditadura, cuja
origem nao fica bem esclarecida no romance. Em varias situagdes,
a voz do narrador Sebastian se confunde com a do escritor, como
a respeito da expatriacdo dos pais, como veremos a seguir. Essa
aproximacdo produz um efeito de verossimilhanga no exercicio
de escritura da ficcao. No que diz respeito a literatura fuksiana, o
hibridismo autor/narrador permite uma releitura do macrocosmo
a partir do microcosmo, ou seja, somos levados a pensar a Historia
por intermédio de pequenas historias, em ocorréncia, as turbuléncias
da vida de uma familia em situacio de expatriacao.

O verbo “resistir” substantivado no titulo do romance traz
no seu bojo uma longa historia, que desde o inicio tece uma ligacao
com o campo lexical da guerra. A origem etimologica de resistir
encontra-se no verbo latino resistere, que significa “ficar firme”,

» &« %«

“aguentar”, “suportar”, “opor forca a forca”, mas também “defen-
der”, “perseverar”. No interior deste verbo, encontra-se o elemento
-stare-, que significa «ficar imune», «permanecer firme», «resistir de
pé». Na origem da palavra estava ja a ideia de ficar, de se defender
contra uma investida inimiga. A que investida inimiga A resisténcia
se refere sendo a da alteridade dentro da identidade? A da adocao,
a da lingua, a de um passado cujas mazelas insistem em despontar
quando menos se espera? Em A resisténcia talvez a crise do género
romance ja se deixe entrever no proprio titulo.

Publicado em 2015, entre a ficgdo e o ensaio, A resisténcia
leva o leitor, sem desviar do caminho doloroso proprio ao periodo,
a historia dos pais de Sebastian, todos os dois de origem estrangei-
ra, e a propria histéria da América do Sul, periodo que comeca nos
anos 1970 — quando a familia deixa a Argentina e vai para o Brasil
— e vai até o momento em que o livro é escrito e publicado. Nascido
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no Brasil, o protagonista é fruto, no entanto, de uma genealogia
multicultural. Do lado paterno, um patriarca, de origem judia, saiu
da Alemanha para estabelecer-se na Roménia, onde nasceu o avd
paterno, Abraham. E também da regido da Transilvinia que veio
Ileana, a av) paterna. Ante a recrudescéncia do antissemitismo na
Europa, migraram juntos para Buenos Aires, onde o filho nasce em
1940. Do lado materno, a histéria contém lacunas; sabe-se que os
ascendentes partiram da Espanha para o Peru, onde integraram-se
a elite catolica da capital. A avo Leonor conheceu ja na Argentina
um empresario, Miguel, com quem se casou e foi morar nos Pam-
pas. Para os estudos sua mae satisfez um sonho antigo, o de habitar
Buenos Aires, onde ela conhece o marido, também estudante de
medicina, tendo se especializado — também — em psiquiatria.

A genealogia do autor/narrador foi utilizada para compor o
mosaico de influéncias que ajudam a compreender a tessitura do
proprio texto. A relacdo estabelecida entre a historia da familia e
a Historia pode ser configurada com as migragoes sucessivas vivi-
das pelos ancestrais e pela sua familia, perpassando os dramas do
antissemitismo na Europa desde o inicio do século 20, até chegar
a América do Sul com as ditaduras civis-militares da Argentina e
do Brasil. Multifacetado, com uma linguagem sobria — o que nao
impede que o lirismo surja das fissuras da tessitura narrativa — o
romance € constituido de um questionamento sincero sobre a sua
familia e os dramas enfrentados, com o irmao que ele descobre ser
adotivo, e a urgéncia do exilio dos pais para o Brasil apos a perse-
guicao politica sofrida na Argentina, o que ocorre depois da adocao
do irmao. A questao da origem desse irmao, o inico que nascera em
Buenos Aires, suscita a questao da sua identidade, e leva a cogitacao
de um mistério: nao seria este mais uma daquelas criancas procu-
radas de forma incanséavel pelas Avos da Praca de Maio? Historias
familiares, dramas pessoais, que culminam na construc¢ao da grande
Histoéria. O narrador mesmo afirma que “Isto ndo é uma historia.
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Isto é histéria.” (Fuks, 2015, p. 23) Uma boneca russa de histérias
encastradas, uma matriosca que deixa em aberto a esperanca da
redencdo pelo signo. Também nesse quesito, A resisténcia parece
sujeitar-se as premissas da autoficcao formuladas por Doubrovsky,
que afirma que
Pour n’importe quel écrivain, mais peut-étre moins consciem-
ment que pour 'autobiographie (s’il est passé par 'analyse) le
mouvement et la forme méme de la scription sont la seule ins-
cription de soi possible. La vraie ‘trace’, indélébile et arbitraire,
entierement fabriquée et authentiquement fidéle. Par un para-
doxe qui n’en est pas un, l'originalité de I’écriture est 'unique
garantie d’origine. (Doubrovsky, 1980, 188)

O narrador prossegue afirmando que “Isto € historia e, no
entanto, quase tudo o que tenho ao meu dispor é a memoria, nocoes
fugazes de dias tao remotos, impressoes anteriores a consciéncia e
a linguagem, resquicios indigentes que eu insisto em malversar em
palavras.” (Fuks, 2015, p. 23) O periodo ditatorial argentino apare-
ce em filigrana do texto, cujo eixo tematico é o das recordacoes do
irmao, que resiste as tentativas de interacao feitas pelos membros
da familia. Nascido em 1981, o que o autor conhece da histoéria con-
tada é um testemunho dos fatos por aqueles que os vivenciaram;
assim, pertencendo a geracao pos-ditatorial, ele se constitui como
testemunha secundaria da histéria familiar naquele periodo. No
romance, o personagem narrador Sebastian, alter-ego do autor,
reconstitui a memoria da familia antes do seu nascimento a partir
do que absorveu durante todos os anos passados ao lado dos pais e
dos irmaos, a mesa de refei¢des, com o que conseguiu captar de tudo
o que foi dito, inclusive o que foi escamoteado. Um tour de force do
autor, que utiliza como estratégia criativa um alter-ego a quem é
dado o poder de preencher as lacunas que a auséncia de lembranca
dissemina nos intersticios da memoria. Desta forma, Fuks logra
outro preceito defendido por Riceeur, ou seja, o cuidado contra o
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abuso da memoria ao questionar a propria narrativa ficcional: « Le
devoir de mémoire est le devoir de rendre justice, par le souvenir, a
un autre que soi » (Ricceur, 2000, p. 108). Pela escrita e gracas aos
desvios que a autoficcao permite e engendra, varias possibilidades
se oferecem ao narrador, e estas soam tanto mais sinceras posto que
aparecem como insights. Ou seja, o ato de escrever de maneira livre
cria uma verdade a que o autor nao tinha acesso antes da escritura.
O romance, assim, ao mesmo tempo de sua génese, se questiona a
si mesmo enquanto género e enquanto verdade histérica:
Sao falaciosas essas perguntas, liricas demais para guardar uma
verdade. (...) Era fértil a imaginacao daquela época, fecunda fic-
¢ao que hoje me abandona. Nao consigo lembrar como era passar
um minuto, dez minutos, uma hora ao seu lado, e também nao
consigo inventa-lo. Como se passaram oito anos naquele estado
é uma questao que nao sei responder, é mais uma nogao do real
que aqui se evade.” (Fuks, 2015, p. 21)

No entanto, o fato de estar envolvido na histéria que ele
conta, apesar de se colocar como um narrador ideal aos olhos de
Benjamin, ou talvez por isso mesmo, o personagem narrador des-
confia daquilo que ele conta: “Nao consigo decidir se isto é uma
historia.” (p. 25). A tensdo entre uma literatura de ficcdo e uma
autoficcao estende seus fios por toda a tessitura narrativa, deixando
vez ou outra suspeitar o leitor para que lado a balanca pende: “Entre
uma mentira e outra se desloca o drama desta narrativa: nao mais
os mesquinhos dogmas de uma familia entre outras familias, mas
os ideais de dois jovens argentinos no tenso vortice de sua atuacao
politica” (p. 36). Lembremos, pois, que em questdo de memoria
relativa aos periodos tensos da Historia, Jeanne Marie Gagnebin
parte da ideia de que todos aqueles a quem foi dada a possibilidade
de usar a palavra tém a tarefa de estabelecer o espago simbolico no
qual seja possivel articular um espaco “terceiro”, aquele que nao faz

” .

parte da dupla “torturador-torturado”, “vitima-algoz”. A pesquisa-
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dora propde assim uma ampliacdo do conceito de testemunha, que

ndo seria somente aquele que viu com seus proprios olhos [...],
a testemunha direta. Testemunha também seria aquele que
nao vai embora, que consegue ouvir a narracao insuportavel do
outro e que aceita que suas palavras levem adiante, como num
revezamento, a histéria do outro: ndo por culpabilidade ou por
compaixao, mas porque somente a transmissao simbolica, assu-
mida apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente essa
retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a nao repeti-lo
[sic] infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra historia, a
inventar o presente. (Gagnebin, 2006, p. 57)

Ora, esse conceito ampliado aplica-se pertinentemente ao
caso do romance fuksiano: uma metaficcdo que, ao questionar a
verossimilhanca do que conta, questiona igualmente a construgao
da narrativa.

Com o intuito de ser lido como um romance, os membros
da familia ndo sao nomeados. Os avos tém nomes, assim como o0s
colegas de trabalho da mae, sobretudo os dois envolvidos na resis-
téncia ao regime ditatorial argentino, Valentin Baremblitt e Marta
Brea, todos os dois sequestrados e torturados, ela morta pela policia
politica. O procedimento facilita ao leitor a projecao na histoéria con-
tada; basta que um dado seja compativel com a sua propria. Os dois
nomes proprios aparecem no texto como estrelas que brilham e que
encontraram a razao da sua resisténcia nas paginas do livro, como
rastros indeléveis de estrelas cadentes que marcaram no branco do
papel a prova da sua existéncia fugaz. Isso se sente sobretudo quando
o narrador fala da amiga e colega de trabalho da mae, cujas origens
importantes ndo a livraram das maos da policia.

Embora de cunho autoficcional, o que fica evidenciado na
conversa entre o narrador e os pais acerca do livro a ser publicado é
que a escritura é circunspecta, autocritica, sem autocomiseracgao. A
propria ditadura, as cenas de tortura nao sdo evocadas no romance de
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maneira direta. H4 somente indicios de que ela ocorre, da violéncia
e do terror que suscitam. A resisténcia, quanto a ela, é elaborada du-
plamente. O falar e o calar, a acao e a passividade tornam-se cada um
por sua vez, maneiras de resistir aos golpes desferidos pelo regime:

Calar, nesse caso, calar e se abster, calar e sumir, calar nesse
caso nao seria trair? [...] Nao consigo conceber a supressao do
ser explorada ao maximo, a destruicao sisteméatica desse lapso
que é o ser, sua conversao em utensilio torturado. Nao consigo
imaginar, e por isso minhas palavras se fazem mais abstratas, a
indizivel circunstancia em que calar ndo é trair, em que calar é
resistir, a prova mais extrema de compromisso e amizade. Calar
para salvar o outro: calar e aniquilar-se. (Fuks, 2015, p. 52)

Circunspectas sao as conversas entre o casal a respeito dos
desmandos do governo que eles foram obrigados a abandonar. O
filho tenta extorquir dos pais mais informacoes sobre o irmao adoti-
vo, sem sucesso. O pai lhe responde “[...] as ditaduras podem voltar,
vocé deveria saber.” E os pais lembram e renegam as lembrancas
que dao ao filho como herancga, o que a este custa bastante:

Quase tudo o que me dizem, retiram; quase tudo o que quero
lhes dizer se prende a garganta e me desalenta. Sei e nao sei que
meu pai pertenceu a um movimento, sei e nao sei que fez trei-
namento em Cuba, sei e nao sei que jamais desferiu um tiro com
alvo certo, que se limitou a atender os feridos nas batalhas de rua,
a procurar novos quadros, a pregar o marxismo nas favelas. Ele
sabe e ndo sabe que escrevo este livro, que este livro é sobre meu
irmao mas também sobre eles. Quando sabe, diz que vai mandar
o documento da Operagdo Condor em que consta seu nome. Eu
lhe peco que mande, mas nao conto que quero inseri-lo no livro,
que pretendo absurdamente atestar minha inven¢do com um
documento. (Fuks, 2015, p. 40)

A narrativa metaficcional a que me refiro acima é atestada
pela consideracao feita pelo pai ao ler previamente o livro a ser
impresso: “S6 ndo quero que vocé se guie pelo que digo, isso eu ja-
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mais quis: va em frente, Sebastiin, vocé fez o que tinha que fazer, e
até é possivel que alguém leia nisto um bom romance” (Fuks, 2015,
p-137). Segundo Jacques Derrida (apud De Man, 1988), posto que
amemoria € a esséncia da psiqué, ela esta ausente da consciéncia e
manifesta-se como uma maquina, com aberturas, entradas forca-
das, e espacamentos diferenciais. Num ensaio publicado em 1987,
Psyché : inventions de UAutre (Derrida, 1987, p. 11-63) o fil6sofo
francés faz referéncia a um texto de Francis Ponge — Fable — segun-
do o qual a credibilidade se fabrica, e as verdades sdo inventadas.
Rastros e arquivos sao reinterpretados a posteriori. Lembrar-se é,
pois, transcrever, modificar, reinscrever as inscri¢oes precedentes.
A inscri¢do primitiva nunca poder4 ser repetida. Segundo Derrida,
o0 exercicio da memoria pressupoe uma técnica exterior que ajuda
na rememoracao. (Derrida, 2014, p. 328) Assim, a rememoracao
ndo representa a ressurreicao do passado, mas uma abertura para a
diferenca que diz respeito ao devir. Para o filosofo francés, memoria
e nome sao indissociaveis, pois o nome subsiste aquilo que a frase
lapidar “em memoria de” guarda; a memoria transcreve, a partir do
presente, rastros e fragmentos que modificam a inscri¢ao anterior,
cria ficgbes e alegorias que prometem um futuro. A memoria torna-se
pensante, e resiste a qualquer tipo de apropriacao. Comprometer-se
a conservéa-la corresponde a instaurar uma alianca selada por um
“sim”, e é esse “sim” que guarda em segredo uma memoria enlutada
de onde vem o Outro. Resultado de um duplo movimento, a memoria
€ enlutada por esséncia (seu objeto esta definitivamente perdido),
por outro lado, o luto é impossivel, ja que o rastro do outro é obri-
gatoriamente externo (nio se pode interioriza-lo) (Derrida, 1988,
p- 51). Assim, no romance fuksiano, a memoria do narrador vem
reparar possiveis desequilibrios. Ela compromete a nossa respon-
sabilidade, e transforma-se com o pensamento, e, por isso mesmo,
¢ indissociavel do esquecimento. Toda memoria é ao menos dupla,
repeticdo, acumulacdo em um lugar estrangeiro, mas igualmente

165



166

Org: José Lufs Jobim . Luciane Boganika . Mireille Garcia . Pauline Champagnat

esquecimento, falha, e depende do contexto. Para tal, faz-se neces-
sério cruzar outras memorias, outros rastros. Segundo Derrida, para
fundar uma instituigdo, é preciso rememoracgao, mas também uma
dose de esquecimento, condicdo sem a qual o viver juntos torna-se
impossivel. Ao instigar o reconhecimento de outros pontos de vista
ou de outros dngulos de visao acerca do senso comum, A resisténcia
consegue criar um desequilibrio proficuo entre realidade historica e
ficcao pessoal que questiona e desestabiliza o saber histérico reco-
nhecido como verdade. Se a narragao s6 consegue de maneira parcial
o intuito de arrancar o irmao do limbo para onde este foi relegado
pelo estatuto “sabido-mas-votado-ao-esquecimento” de adotado, o
periodo ditatorial na Argentina — e as consequéncias deste na vida
da familia — vem a tona com frequéncia, como se fosse esse o verda-
deiro problema a ser levantado. O escritor parece querer lembrar ao
leitor que escrever revela sempre mais do que aquilo que se pretende
dizer: é preciso que o leitor esteja atento aos subentendidos, ao que
¢é dito de maneira velada, ao que é dito pela metade, as inferéncias
que o texto pode sugerir:
Sei que escrevo meu fracasso. Nao sei bem o que escrevo. Vacilo
entre um apego incompreensivel a realidade — ou aos esparsos
despojos de mundo que costumamos chamar de realidade — e
uma inexoravel disposi¢do fabular, um truque alternativo, a
vontade de forjar sentidos que a vida se recusa a dar. Queria falar
do meu irmao, do irmao que emergisse das palavras mesmo que
nao fosse o irmao real, e, no entanto, resisto a essa proposta a
cada pégina, fujo enquanto posso para a histéria dos meus pais.
Queria tratar do presente, desta perda sensivel de contato, desta
distancia que surgiu entre nos, e em vez disso me alongo nos
meandros do passado, de um passado possivel onde me distancio
e me perco cada vez mais. (Fuks, 2015, p. 95)

O romance tenta trazer “para fora do quarto, para dentro da
vida” o irmao do protagonista, que resiste, que aparece como ha-
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bitando um lugar fora da familia, o que leva o narrador a ater-se a
rememoracao “ativa” do passado numa tentativa de seu resgate. O
texto, mistura de verdades fatuais e de dados ficticios, é a prova de
que amemoria é o lugar de mutagdes no qual as memorias — interior
(psiqué) e exterior (arquivo, documento, imagens) — nao se distin-
guem. E também uma promessa pela escritura da abertura para a
diferenca. (Derrida, 1979). O narrador sublinha o entrelacamento
de rememoracoes com dados de arquivo ao afirmar que “pretendo
absurdamente atestar a minha invencao com um documento” (Fuks,
2015, 40), ao se referir a adesao do pai a Operacao Condor.
A certa altura da narrativa, Sebastian deixa supor ao leitor que
a escritura do romance foi motivada pela iminéncia ou pelo medo
do desaparecimento de seu irmao, resultado de um sonho mau no
qual o irmao sucumbe. O narrador retifica a informacao errénea,
restaurando uma suposta verdade factual dentre a fantasmagoria do
sonho. Numa reconstituicao da vida da familia até o momento em
que a adocao se concretiza, o narrador faz uso de duas metaforas, a
dorastro e da cicatriz. Para que a historia do irmao exista, Sebastian
vasculha na memoria dos pais, nos lugares antes habitados, a pro-
cura de marcas dessa existéncia. “Todo sintoma € signo”, afirma o
narrador. E nesse instante que ele revela a origem da cicatriz que o
irmao traz no corpo, como uma marca que o distingue e o diferencia
entre todos. Um problema fisioldgico se manifesta como marca da
sua condicao de estrangeiro a familia desde os primeiros momentos
de vida junto aos pais. A cirurgia a que € submetido o bebé deixa uma
marca indelével que o tempo nao consegue apagar: “Toda cicatriz é
signo?”, se pergunta, sem poder responder a questao o narrador, pois
se a cicatriz grita ou se cala, ele ndo ouve os seus gritos, tampouco
compreende o seu calar:
Se algum dia ndo restasse rosto ao meu irmao, eu poderia

reconhecé-lo pela marca que a cirurgia deixou, eu saberia muito
bem que aquele irmao é o meu. Tantas vezes vi a cicatriz em seu
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peito, cicatriz muito maior do que precisaria ser reforcada pelos
anos que deveriam té-la desfeito, que reduziriam a memoria do
corte a um trago bastante discreto. (Fuks, 2015, p. 68)

O conceito de rastro criado por Jacques Derrida provém, entre
outras fontes, do conceito que Emmanuel Lévinas desenvolve no
texto La trace de U'autre, o rastro que o outro deixa por onde passa.
Se ha experiéncia, se hd matéria viva, quando se remete a um outro,
ha rastro, e é sobre esse rastro que se inscreve a escritura de Julian
Fuks. E interessante ver como o texto remete a reinterpretacao do
conceito de Lévinas por Derrida, o rastro sendo a manifestacao de
uma série de rasuras, de reescrituras, o irmao sendo a cada capitulo
retrabalhado, revisto, relido, recontextualizado pelo narrador, que
tenta assim captar a sua esséncia, dar a ele o lugar que lhe € justo
obter dentro da familia e fora dela.

Na cicatriz da operac@o que o irmao sofreu com apenas qua-
renta dias de vida ndo h4 apenas a marca indelével no corpo, mas
também uma outra meméria. E atras dessa memoéria que o narrador
parte ao encalco, nesse siléncio que revela um trauma, uma fissura
pela qual se esvai qualquer possibilidade de encontro com a familia.
Um e outros nao se compreendem; o irmao, trancafiado no quarto,
sonha certamente em ser enfim ouvido, mas a familia nao dispoe de
todos os codigos para interpretar o signo. E a cicatriz que liga o irmao
a sua filiagao, linha ténue que o mantém mesmo assim preso as suas
origens pelo traco fisiol6gico. No entanto, o psiquico incorporou esse
fio, e a familia compreende que é pelo viés da palavra que a ligagao
que restringe e que corta o irmao adotivo da realidade de suas vidas
podera romper-se. O irmao menor vai mais fundo, e tenta dar ao
irmao mais velho um espaco onde ele possa se reconstruir, mas ele
se depara com a dificuldade da empreitada. Dai a sua preocupacio
justificada de o livro tornar-se finalmente uma “jaula” onde o irmao
seria “encarcerado”, as linhas do texto constituindo as barras da cela
que o confinaria:
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Nao quero, ndo posso expd-lo numa jaula cujas barras sao estas
linhas, para o apreco de uma plateia ansiosa por sentir, por
nutrir sua compaixao, alimentar seu altruismo. (...) N2ao sei por
que nao calo nestas paginas o que calei naquele dia. Acho que
estarfamos certos na ocasiao, acho que estou errado agora. (Fuks,
2015, p. 73-74)

O estatuto de “adotado” prende o irmao numa redoma que o
identifica na diferenca e o silencia. O incipit do romance ja denota
a dubiedade da empreitada: ndo se pode ou nio se deve identifica-
-lo como tal, mas é exatamente isso que Sebastian faz ao afirmar:
“Meu irmao é adotado, mas ndo posso e nao quero dizer que meu
irmao é adotado.” (p. 9). O narrador continua suas cogitacoes sobre
como restituir tal informacao da melhor forma, sem ambiguidades,
mas o presente do indicativo aprisiona o irmao na categoria que
o distingue da fratria: o irmo mais velho é um elemento exterior
a ela, o que explica a sua diferenca exposta como uma espécie de
luto permanente: h4 uma clara distin¢do entre o nds, os irmaos de
sangue, e o Outro, o adotado.

Voltando a histéria dos pais, outros rastros se fazem presen-
tes, como naquele deixado pelo desaparecimento da colega e amiga
dos pais, Marta Brea; embora os fatos nao habitem a superficie
da memoria do narrador, eles ndo se deixam esquecer, tampouco
recalcar. “No espago de uma dor cabe todo o esquecimento [...] as
vezes no espaco de uma dor cabe apenas o siléncio. Nao um siléncio
feito da auséncia das palavras: um siléncio que é a propria auséncia.”
(p. 75), siléncio que durou trinta e quatro anos, quebrado por uma
carta que reconhecia o assassinato da amiga da mae, vitima do ter-
rorismo do Estado argentino em 1977. Na rememoracao do episédio
violento, o rastro dos pneus dos sequestrados no asfalto constitui a
metafora da memoria, gravada num rétulo impresso em vermelho.
O narrador mostra que por vezes o siléncio é mais eloquente que
mil palavras. As palavras do discurso, em contrapartida, comprovam
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a performatividade da linguagem: a partir do momento em que o
discurso de homenagem a amiga é escrito e proferido ou lido, os fatos
se consubstanciam em verdade. Exteriorizar essa falta, a violéncia
sofrida com a perda terrivel da amiga da mae, é um passo para uma
rememoracgao mais apaziguada.

Sabe-se que o trauma ¢é a impossibilidade que encontra o su-
jeito de elaborar por meio de palavras acontecimentos violentos que
nao puderam ser elaborados simbolicamente. As sessoes de terapia
a que a familia se abre mostram que ha um descompasso na leitura
da realidade. A familia interpreta o mutismo do filho adotado e a
reducdo de seu espaco vital como uma rejeicdo do espaco comum,
enquanto que esse filho parece ver na maneira de comportar-se da
familia uma barreira intransponivel que os torna impermeaveis
a sua propria solidao, ao seu desespero. A mesa de refeicoes é o
primeiro lugar de memoria para o narrador, que a usa para tentar
compreender e resgatar algum fato esquecido da memoria da familia,
sobretudo sobre o lugar ocupado pelo irmao. Para o filho adotivo,
essa mesa € o lugar do qual ele se sente excluido, e por isso mesmo
passa a nao mais usa-la. A familia, sendo composta de trés filhos,
h4 sempre um que se sente excluido do mundo dos outros. O quarto
do irmao mais velho sempre aparece como um bunker; é ali que
ele recebe o irmao ou os amigos, onde se refugia quando se sente
incompreendido, onde se enfurna e se corta do mundo e da vida. E
ali que se da a ruptura com o irmao mais novo, quando paira entre
eles a presencga incomodante do amigo do irméao. E € no espaco da
casa, separada por uma barreira moével, mas intransponivel, que se
opera a ruptura com a irma, os dois irmaos se ligando contra ela
numa batalha inofensiva que culmina com o dente quebrado desta.

No entanto, esses lugares de memoria nao sao suficientes
para decifrar o enigma do filho mais velho. O irmao mais velho
sendo argentino, o filho legitimo procura na Buenos Aires dos pais
os vestigios desse filho adotado. Ele passa pela famosa Praca de
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Maio, tomada como simbolo da busca incessante das maes e das
avos pelos filhos e netos desaparecidos. E se o seu irmao fosse mais
um caso de adogdo arbitraria da época da ditadura argentina? O
apartamento onde os pais moravam na capital argentina também
é um lugar de memoria. Para 14 se dirige o protagonista em busca
de respostas, de indicios que o ajudem a decifrar o enigma de uma
vida esgarcada. Certamente é habitual esse tipo de procura, pois
o zelador do prédio o interpela com desdém: “Ah, una mas, una
memoria mas de los setenta” (p. 58) mostrando ostensivamente
uma incompreensao dessa busca num lugar que, para ele, nao tem
nenhuma simbologia. E entre os pertences recuperados pela tia que
o narrador tentara encontrar rastros da vida pregressa do irmao.
Nessa busca incessante pelo lugar de memoria, o importante é a
genealogia de uma vida que se desenha, como um quebra-cabecas
do qual as mais infimas pecas servem para a reconstituicao de um
passado que se faz assim presente. No entanto, na impossibilidade
de reconstruir o puzzle na sua totalidade, as partes que faltam sao
preenchidas com o que poderia ter sido. Com excecdo da Praca de
Maio, esses lugares de memoria percorridos pelo narrador nao sao
exatamente aqueles a que se refere o historiador Pierre Nora, posto
que se restringem a histéria da familia e a eles lhes falte a conotacao
coletiva dos lugares de memoria. No entanto, esses sao importantes
para o narrador na medida em que guardam a memoria familial —
imaterial ou material — seja por vestigios, seja pela energia que dei-
xam transparecer dos fatos passados significativos para a elaboragao
do passado pessoal do irmao mais velho, da familia e do protagonista.
O album de fotografias que ele insiste em folhear traz-lhe sempre
alguma reminiscéncia, verdadeira ou meramente suposta, construida
a partir do que ele conhece da constelagao familiar. Como sugerido
acima, uma outra espécie de lugar de memoria se transubstancia
na lingua escrita. Esta pressupoe a constituicdo da narrativa, que
por sua vez prenuncia o texto, lugar de memoria de tantas historias
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que ganham a serem desvendadas e trazidas a pablico. O romance
se torna, assim, um lugar de memoéria, como o sdo o apartamento
onde moraram os pais ou ainda o Museu da Memoria em Buenos
Aires que o narrador quer a todo custo visitar.

Como se sabe, Sebastian é filho de imigrantes argentinos,
exilados no Brasil por contingéncias politicas que pesavam também
sobre o pais de acolhida. Os avds e tataravos tém origens diversas,
com linguas e culturas diferenciadas, e o neto vive uma experiéncia
similar. Sebastian também experimenta a dualidade propria aos
exilados. Rememorar um passado que ele viveu de maneira indireta
faz parte desse processo. O narrador conta que, uma vez em Buenos
Aires, as nove horas da noite, poe-se a pensar no irmao, se ele estaria
amesa com os pais e airma, ou se ele teria saido antes da sobremesa,
frutas e chocolate que se costuma comer na Argentina. Em terra
estrangeira, “sobremesa” assume uma outra conotagio bastante
diferente da que tem em portugués: em espanhol, sobremesa refere-
-se ao “tempo que se passa a mesa depois de saciada a fome, tempo
de reaver em palavras um passado que nao se quer distante, ocasiao
para esquadrinhar a vida em muitas mindcias anédinas.” (p. 30). O
narrador se d4 conta nesse momento que talvez fosse o que fizessem
sempre na hora da sobremesa: mais do que o consumo de frutas ar-
gentinas e de chocolate, era o esquadrinhamento do passado naquilo
que ele poderia ter de mais insignificante que motivava o momento
passado a mesa. Resquicios da cultura dos pais, entranhada na vida
nova em terra que continua a ser vivida como estrangeira. Viver do
verbo, viver das histérias contadas e recontadas é trazer o passado
para o presente, é tentar habitar, nem que fosse pela linguagem, uma
outra memoria. Esquadrinhar o passado, torna-se, pois, um exercicio
de estilo tanto quanto uma tentativa de resgate de uma memoria, nao
apenas a da familia, mas a de uma geracao que teve que se adaptar a
perdas e reconfiguracgoes. A figura do irmao adotivo é representativa
dessa reestruturacao familiar, mesmo que nao obedeca aos moldes
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das adocgGes praticadas na Argentina pelo regime ditatorial. Adotar,
no presente caso, torna-se uma forma de resisténcia: contra o mal,
contra a desesperanca; é uma aposta no futuro.

O teor autoficcional do texto ganha toda a sua expressao
no pentltimo capitulo do livro, quando o autor se vé confrontado
a versdo da historia familiar no romance. Sente-se o desconforto
dos pais, que o leram previamente, e que contestam “verdades” ali
retracadas. Como toda memoria, por mais que tenhamos vivido a
mesma historia, ela sera rememorada de tantas maneiras diferentes
quantos forem os que se dao a esse exercicio. A impressao causada
pela elaboragdo do passado da parte do protagonista diverge em
alguns pontos daquela dos pais, inquietos com a ficcionalizacao de
uns pontos, ou com a leitura fantasiosa em outros. A exposicao ex-
cessiva incomoda, eles ndo se encontram no retrato que a narrativa
faz deles. Mais uma vez, autor, narrador e personagens estao em
mundos paralelos, fadados a nao se encontrarem, embora sempre
estejam lado a lado. O codigo pode ter-se constituido como a pri-
meira barricada contra a qual os pais, psiquiatras de profissao, se
depararam. De tanto revelar, temem que se esconda no texto algo
que foge ao seu controle? E verdade que viver juntos, numa mesma
nacio — mesmo que esta se confine entre quatro paredes de uma
constelagdo familiar — exige da memoria o seu contrario, ou seja, o
esquecimento das violéncias originarias que fundaram essa familia.
Talvez seja o esquecimento dos rastros que incomodam, daqueles
bem entranhados na pele e na lingua de que se serve a familia que
os pais gostariam que ficassem confinados ao ambito pessoal.

Conclusiao

Ap6s a Segunda Guerra Mundial e o julgamento de Eichmann,
é toda a historia da perseguicao e do genocidio dos judeus europeus
pelo Nazismo que € sujeita a reinterpretacoes. A significacao de to-
dos os casos legais que submetem a historia a julgamento é que aos
oprimidos é oferecido, em caso de processo, um espago onde podem
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exprimir e expor suas reivindicacdes de justica. E o que W. Benjamin
nomeava de “tradicdo dos oprimidos”, cujo siléncio é recuperado
em nome de um julgamento da prépria histéria. O filbsofo forjou o
conceito de “sem-expressao”, que definiria o siléncio que envolve os
perseguidos vitimas de opressao, ou aquilo que nao pode/consegue
ser dito no caso de violéncia gerada pelo trauma.

No romance autoficcional de Julidn Fuks encontramos vestigios
de uma memoria, que apesar de nao ser aquela da historia brasileira,
com ela dialoga e interpela ao confronta-la com a do pais vizinho, a Ar-
gentina. Pontos de intersecao podem ser tragados entre as histérias; no
entanto, o mais importante revelado pela narrativa é o entrelacamento
entre memoria individual e a memoria coletiva, entre a ficcao e a escrita
de si que o texto supde, e até mesmo, como o autor propoe, a constituicao
de um novo fazer literario. Ao criar uma narrativa autoficcional e de
cunho metaficcional, o autor prefere denominé-la “p6s-ficcdo”. Segundo
0 escritor, a autoficcao surge ligada a uma crise do sujeito, na qual a
nocao de individuo torna-se problematica. E acrescenta: “Uma nova
tentativa de aproximacao ao outro pode se dar a partir de um discurso
muito proprio, a partir de uma experiéncia pessoal. [...] Tem-se dado
muito destaque para[...] aficcao baseada em fatos autobiograficos, mas
esse é apenas um dos aspectos em que o romance tem se aproximado
de outros discursos [...] H4 uma série de hibridismos no romance con-
temporaneo, e por isso, chamo de pos-ficgdo.”™

E mister lembrar que Fuks possui um duplo pertencimen-
to identitario, senao multiplo. O caminho trilhado por sua ficgao
¢é igualmente hibrido e apresenta originalidades? relativamente

4 https://brasil.elpais.com/brasil/2017/12/21/cultura/1513882871_107676.
html#

5 Nao me atenho aqui a anélise da literatura fuksiana a partir das prati-
cas literarias latino-americanas de expressao espanhola como um todo,
pois ha diferencas marcantes entre estas e as brasileiras, tanto a nivel de
contetido quanto ao da forma.


https://brasil.elpais.com/brasil/2017/12/21/cultura/1513882871_107676.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/12/21/cultura/1513882871_107676.html
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quanto as formas narrativas brasileiras, mas também aspectos
similares a literatura nacional. Ele configura a crise do romance
a que se referem Walter Benjamin e Theodor Adorno na Europa,
ou ainda Luiz Ruffato no Brasil, entre outros, ao propor uma nova
configuracdo da matéria ficcional, sem forcosamente esquecer o
factual. Em suma, na ficcdo de Julian Fuks encontramos vestigios
de uma memoria individual que dialoga e interpela a coletiva por
meio de uma autorreferencialidade. Mais uma vez a literatura serve-
-se dos mecanismos de rememoracdo do passado para contornar o
esquecimento de que este foi vitima. A autofic¢do ou poés-ficcao de
Julidn Fuks traz no corpo do texto a promessa, que é esta estranha
memoria a que se refere Derrida daquilo de que ndo se lembra mais.
O romance A resisténcia — e todas as formas de resisténcia de que o
texto trata — € um apelo a justica, uma tentativa de reparar um mal,
um desequilibrio na sua genealogia. Resistir para ndo morrer, para
nao esquecer, e sobretudo interrogar-se sempre.

O desafio de escrever a partir da propria histéria enceta uma
desconstrucao diante da memoria e traz a tona o conceito de justiga.
Apesar da originalidade da escritura de Fuks relativamente a litera-
tura nacional, é o resgate de uma forma de justica que se inscreve
nas linhas do texto, como outros tantos romances brasileiros que
abarcam a memoria do passado ditatorial. Os “sem-expressao”,
como o irmao adotado do narrador, ganham finalmente — e apesar
de tudo — corpo pela linguagem, o texto constituindo o julgamento
que os reabilita e os traz a vida.
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A mao que escreve: os caprichos da musa
e a indiferenca da linguagem em dois
poemas de Drummond

Mauricio Chamarelli Gutierrez*

O tema de nossa jornada, discurso, poder, linguagem, eu gos-
taria de aborda-lo por um viés especifico. Dentre as muitas liga¢Ges
possiveis entre discursos e relacoes de poder, gostaria de pensar
no que se passa entre o falante e sua linguagem: em que medida
aquele que fala tem, diz ter ou ndo ter, poder sobre o que diz? Em
que medida o que ele diz é produto de sua intenc¢ao? Penso aqui em
uma espécie de “falante” muito particular, mas ao mesmo tempo
muito variada: o poeta, este que por um lado no parece ser um
falante qualquer (h& quem o tenha afirmado), mas que, por outro,
assume tantas figuras ao longo de uma historia tao longa que desafia
nossa capacidade de usar esse termo no singular — o poeta, como se
houvesse um s6 e mesmo fazer, um s6 e mesmo poeta como tipo de
agente de dois mil oitocentos e tantos anos de poesia... Quanto ao
poeta, ou aos poetas, entdo, a pergunta que inscreveria no umbral
de minha fala é em que medida o que dizem é o produto de uma
manipulacdo controlada e consciente, capaz de transformar em obra
uma matéria, um material que seria em si mesmo bruto, ndo poéti-
co — uma matéria-prima, massa amorfa, minério impuro, que um
intelecto agente vira depurar e transfigurar, talvez, em obra-prima.

1 Professor adjunto de Teoria da Literatura da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro.
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Uma longa tradigdo, que remonta a Poética aristotélica, ca-
racteriza justamente assim seu fazer. Essa premissa, nao terei tempo
de desdobrar devidamente aqui, a retomo da ideia ranciereana dos
trés regimes da “arte” (Ranciere, 1998). O poeta, diz Aristoteles nao
é um imitador trés vezes distante do real da ideia, nao é aquele que
nao sabe do que fala, que fala de flautistas e de navios porque nio
sabe tocar flauta ou construir barcos, que narra as agdes guerreiras
e os feitos heroicos de soldados que nao saberia comandar. O poeta,
diz a Poética, nao é aquela figura caracterizada pelas acusacoes de
Socrates, na Repiiblica, acusagdes que marcavam a poesia como
um nao saber, como um fazer excedente, sem lugar na cidade, um
fazer propriamente parasitario: nesse texto de Platao, o poeta é o
nao-general, se soubesse comandar exércitos faria a guerra, se fosse
corajoso defenderia a cidade, como soldado. Como nao guarda rela-
¢do com nenhuma dessas ideias, fala sobre elas, de forma exterior,
superficial; deve, portanto, ser tirado da posi¢ao de sabedor supremo
em que foi posto pelos sofistas, deve ser destituido do poder que lhe
foi atribuido, o de dar a medida do governo das almas, de formar
os jovens cidadaos.

Albgica desse argumento de Platao é justamente o que Aris-
toteles vira de ponta cabeca. Para a confusao da posteridade (e para
o terror dos alunos de Letras), ele o faz lancando mao da mesma
palavra que o mestre lhe legara: mimesis, mas compreendida aqui
de forma bastante diversa. A meu ver (e como aprendi a ler a partir
do que Ranciere chama de regime representativo das artes) a Po-
ética invertia o sentido da acusacao platonica: o poeta passa aqui
a ser aquele que sabe alguma coisa, que conhece um certo fazer.
Nao o da guerra, é claro, nem o da construcao de barcos, mas o da
poesia mesmo, enquanto coisa da linguagem. O poeta é aquele que
é proficiente na feitura de poemas. Essa frase nao é uma tautologia
vazia, a0 menos nao se a pensarmos contra o fundo sagrado — ao
mesmo tempo gratuito e imponderavel — em que se situava a poesia



DISCURSO, LINGUAGEM E PODER

arcaica grega; nesse contexto, o poeta era um possesso que assumia
palavra transportado pela misica e pelo vinho ou o emissario das
Musas (e essas sim eram a instancia de conhecimento, as deusas
que davam ao reles mortal a visdo de um passado além do visivel).
A proximidade, na Grécia arcaica, entre a poesia e o vaticinio, en-
tre o cego Homero e o cego Tirésias, as historias mais antigas que
a filosofia, que falam de Musas, Sereias, esses mitos aproximam a
poesia do saber, mas se trata de um saber além do humano, um saber
tragico ou terrivel. Um saber que estd na ordem dos deuses e que
se precipita na direcdo dos mortais na forma de enigma, oraculo ou
canto — todos obscuros, ocultos, além do controle do humano e, por
isso, potencialmente mortiferos.

Esses mitos que faziam da poesia coisa estranha ao humano, a
filosofia platonica soube lhes fazer jus (talvez para melhor esconjura-
-los); ela os preservou no caso de Tinico de Calcidica, o poeta que,
segundo o dialogo fon (534d, Platdo, 2011, p. 41), teria feito somente
um poema. Um belo poema, belissimo, um que todos os gregos reco-
nhecem como um dos maiores poemas. Mas somente um e nao mais
do que esse. Capricho das Musas, que jogam com 0s poetas a seu
bel prazer, que distribuem seus dons arbitrariamente, dons com os
quais nao se pode contar; porque justamente, na concep¢ao arcaica
e platdnica a poesia ndo é um saber fazer; como dizia Socrates no
mesmo fon, o poeta nio é poeta por uma techné, um saber fazer,
nem por uma episteme, um conhecimento. E sera justamente isso
que a Poética vira desdizer. Nao se trata somente do titulo sob o
qual a tradigao posterior catalogou as anotacoes de Aristoteles (e
que associa a poesia justamente ao que o fon lhe recusava, uma
techné); é s6 porque é uma forma conhecivel que a poesia pode ser
submetida a toda a caracterizacao de género desdobrada pelo fil6sofo
de Estagira. Isto nao é coisa de deuses ou poetas transportados pelo
entusiasmo divino, é uma constante, passivel de certa perfeicao e
construida em vista de certo efeito; existem tragédias que sao re-
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conheciveis como tais por tais e quais razoes, existem erros que se
perdoam e erros que se devem evitar, tragédias mais perfeitas do
que outras por motivos que a racionalidade consegue determinar
e mesmo prever. Nao h4 porque se imaginar um poeta que fizesse
somente um — belo — poema, como se isso fosse obra do acaso com
que as nuvens assumem eventualmente a forma de uma ovelha. O
poeta é um senhor, um mestre — um maditre — ndo um maditre da
verdade como na famosa leitura de Detienne, mas um senhor de um
fazer. Um fazer acessorio, talvez, mas nao mais parasitario.

De todo modo, fora do contexto grego antigo, é esse, a meu
ver, o sentido do aristotelismo, a bandeira em nome da qual, ao
longo de alguns séculos, a Poética sera levantada. A esse respeito
gostaria de pincar um trecho do tratado As belas artes reduzidas
a um mesmo principio, de Charles Batteux. Trata-se de um texto
tardio; publicado em 1746, representa talvez os estertores finais da
leitura tradicional de Aristoteles. Porém, por isso mesmo talvez seja
capaz de trazer a luz alguns motivos importantes do que Ranciere
denomina o regime mimético-representativo das artes.

E mesmo de mimesis que se trata; ao menos, é a uma certa
compreensao dela que se trata de reduzir as belas artes, como pro-
mete o titulo. Tal imitacdo, no entanto, ndo é aquele principio de
uma confusao entre fazeres diversos que, na Repiiblica, reservava
ao poeta somente a posicao de falso legislador ou falso general; pelo
contréario, a mimesis funciona aqui como o principio de autonomi-
zacdo de um fazer e circunscricao dos signos das artes dentro de
“limites legitimos”. Isso fica claro nos momentos em que Batteux
se volta para a musica e a danca; o abade nao pode deixar de reco-
nhecer que essas artes trabalham com elementos que se encontram
em qualquer conversa ou discurso (como gestos do corpo e inflexGes
musicais da voz). Isso, porém, nao é o bastante para dar a tais gestos
e tons uma “significacao artistica”:
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A miusica e adanca podem até regrar os tons e os gestos do orador
na catedra e do cidadao que relata em uma conversa, mas nao
é ainda por isso que as chamamos propriamente de artes. (...)
nenhuma delas se encontra ainda em seus limites legitimos. Para
que sejam o que devem ser, é preciso (...) que elas retornem a
imitacgdo, que elas sejam o quadro artificial das paixdes humanas.
E somente entdo que as reconhecemos com prazer e que elas nos
dao a espécie e o grau de sentimento que nos satisfaz (Batteux,
20009, p. 28).

Que musica e danca sejam reduzidas ao principio da imitacao
nao significa que elas sejam a representacdo em segundo grau de
um “real” que as antecede. Pelo contrario, para que sejam reconhe-
cidas como belas artes (e tenham os efeitos que dessas esperamos)
elas precisam se diferenciar dos simples tons e gestos do orador
na catedra e adentrar o “quadro artificial das paixoes humanas”.
A “naturalidade” dos traquejos visiveis na conversa de um cidadao
qualquer ndo é ainda a “bela natureza” que visa Batteux (p. 131); esta
é produto da mimesis — e ndo o material que ela encontra diante de si.

Mimesis é, entao, o principio de um recorte que separa a coisa
“imitada” das outras: a bela natureza nao estéa no gesto corriqueiro, o
objeto da imitacao ndo é o simples signo de uma vida em movimento.
Essa distin¢ao ocupa todo o capitulo sobre musica e é, a meu ver, o
sentido de sua demanda por clareza de expressao. Segundo Batteux
(p. 139), as melhores passagens da arte sonora “sdo aquelas nas
quais a musica é, por assim dizer, falante, onde ela tem um sentido
claro, sem obscuridade, sem equivoco”. Estamos aqui nos antipo-
das da valorizacgio nietzschiana da misica como arte sem conceito
e que por isso mesmo é capaz de significar uma dor primordial
nao formulével pelo discurso; estamos também distantes de nossa
sensibilidade moderna que em geral associa a arte a pluralidade
de sentidos possiveis. Mas nao se trata somente de univocidade de
sentido, a musica falante é produto de uma intencao significativa:
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“o musico habil se vangloria, se ele o quer, de ter conciliado, por
um acordo matematico sons que nao pareciam dever jamais se en-
contrar; se eles nada significam, eu os compararei a esses gestos de
oradores que sao apenas signos de vida” (Batteux, 2009, p. 139-140).
Apenas signos de vida...: a frase visa esconjurar a legitimidade de
uma arquitetura virtuosistica de sons sem sentido; mas o curioso é
que ela o faca justamente por comparacao com o que pareceria seu
oposto: os gestos quaisquer e nao organizados de um falante. A “se-
miologia” de Batteux nao quer somente recusar um sentido obscuro,
mas também toda a logica do sintoma, segundo a qual os gestos de
um orador ndo sdo somente sinais de que ele est4 vivo, mas indicios
de intencdes ou desejos inconscientes. Estamos distantes também
daquele regime de sentido e pensamento que permitiria a psicanalise
considerar lapsos banais como fatos psiquicos significativos, e nao
como pequenos equivocos isentos de sentido. Toda a logica que
embasa a Psicopatologia da vida cotidiana de Freud depende de que
se possa atribuir significado e, em certo sentido, mesmo intencdo
aos gestos e tons de um orador: o “tique” mais in6cuo e o gesto mais
automatico sdo dignos de serem pensados e interpretados, mesmo
a acao mais fortuita como “brincar com uma bengala, fazer rabiscos
com um lapis, fazer moedas tilintarem no bolso (...) ou remexer a
roupa que se usa” (Freud, 2021, p. 265) revelam algum proposito
e respondem a algum pensamento (inconscientes, é claro). A teo-
ria da significacdo de Batteux nao confere qualquer legitimidade
ao signo sintomatico pelo qual um falante se trai, revelando mais
do que desejava, ela ndo comporta o chiste, que gera sentidos nao
intencionais; reconhece o sentido somente como resultado final de
uma acao proposital e consequente.

Se salto tao rapidamente de um tratado de poética do setecen-
tos para a psicanélise é para fator de contraste e economia. Como
propos Ranciere em O inconsciente estético, isso que eu chamaria
de “logica do signo sintomaético”, Freud a compartilha com todo um
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rol de artistas e pensadores da arte que integram o que o fil6sofo
francés denomina “revolucao estética”. Tentei demonstrar em outro
texto (Gutierrez, 2023) que essa logica é particularmente sensivel
nas descricoes “realistas” como aquela em que o narrador de Balzac
(2012b) infere o carater dos moradores da pensao da sra. Vauquer
a partir da imagem do forro de sua saia. Por motivos de tempo, me
atenho ao essencial, que deve vir a tona no contraste com o trecho
comentado de Batteux: a saia da sra. Vauquer é da ordem de tudo
que o retorico consideraria como simples signo de vida e que, por-
tanto, se distanciava da eloquéncia significativa caracteristica do
edificio ordenado das obras imitativas; em Balzac, no entanto, a vida
produz sentido por si mesma, “tudo fala” e toda coisa € atravessada
por uma poténcia de significagdo ndo necessariamente intencional.
A saia da sra. Vauquer, bem como o tilintar de chaves do paciente
de Freud, querem dizer algo e o dizem, sdo signos, talvez sobretudo
porque escapam as intencoes conscientes dos sujeitos em que se
encarnam. E mais do que isso: a literatura moderna (ndo mais a
“poesia classica”), a “arte verbal” de Balzac pensa insistentemente
a si mesma como desdobramento desses signos quaisquer e do mo-
vimento de sentido que existe nas coisas. Se seu narrador extrapola
significados presentes no forro da saia de uma dona de pensao, é
porque sua arte de romancista ja se identificou de antemao com o
modo como as formas de vida se desdobram por si mesmas: “O acaso
¢é o maior romancista do mundo; para ser fecundo, basta estuda-lo.
A sociedade francesa ia ser o historiador, eu nada mais seria do que
seu secretario” (Balzac, 2012a, p. 83).

Essaidentidade entre as formas da arte e tudo o que o edificio
da mimesis classica relegava ao ambito dos meros signos de vida, essa
l6gica que pensa o fazer artistico ndo como a competéncia de um in-
telecto agente, que imprime forma a uma matéria-prima, mas como
um fazer que é ao mesmo tempo um padecer, repousa em um texto
anterior ao autor da Comédia Humana: refiro-me ao Monélogo, em
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que Novalis pensava o escritor como um “arrebatado dalinguagem?”,
texto que, a meu ver, epitomiza a intimidade entre a producao de
obras de arte e uma poténcia de significacao inconsciente:

O que se passa com o falar e escrever é propriamente uma coisa
maluca; o verdadeiro didlogo € um mero jogo de palavras. S6 € de
admirar o ridiculo erro: que as pessoas julguem falar em inten¢ao
das coisas. Exatamente o especifico da linguagem, que ela se aflige
apenas consigo mesma, ninguém sabe. Por isso ela é um mistério
tao prodigioso e fecundo — de que quando alguém fala apenas por
falar pronuncia exatamente as verdades mais espléndidas, mais
originais. Mas se quiser falar de algo determinado, a linguagem
caprichosa o faz dizer o que ha de mais ridiculo e arrevesado. (...)
quem tem um fino tacto para seu dedilhado, sua cadéncia, seu
espirito musical, quem percebe em si mesmo o delicado atuar
de sua natureza interna, e move de acordo com ela sua lingua ou
sua mao esse sera um profeta; em contrapartida, quem sabe bem
disso, mas nao tem ouvido ou sentido bastante para ela, escreve-
ra verdades como estas, mas sera feito de palhaco pela propria
linguagem e escarnecido pelos homens, como Cassandra pelos
troianos. Se com isso acredito ter indicado com a maxima clareza
a esséncia e fungdo da poesia, sei no entanto que nenhum ser
humano é capaz de entendé-lo e disse algo totalmente palerma,
porque quis dizé-lo, e assim nenhuma poesia resulta. Mas, e se
eu fosse obrigado a falar? e esse impulso a falar fosse o sinal da
instigacdo da linguagem, da eficacia da linguagem em mim? e
minha vontade s6 quisesse também tudo a que eu fosse obrigado,
entao isto, no fim, sem meu querer e crer, poderia sim ser poesia
e tornar inteligivel um mistério da linguagem? e entao seria eu
um escritor por vocagio, pois um escritor € bem, somente, um
arrebatado da linguagem? (Novalis, 2001, p. 195-196).

Curiosa afirmacao, eu diria, de certa indiferenca da lingua-
gem; que a linguagem se ocupe somente de si mesma nao implica
uma autossuficiéncia do signo linguistico, mas sua estranheza ao
comando das intencoes de um intelecto humano. Por um lado, as
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verdades mais espléndidas surgem quando alguém fala por falar —
isto é: quando os signos linguisticos se identificam a meros signos
de uma vida que se movimenta... Por outro, quando se fala em
intencdo, podem surgir também verdades “como estas”, mas nao
necessariamente de acordo com as intencoes de seu enunciador,
que é escarnecido pela linguagem como a profetisa troiana conde-
nada a prever uma guerra em que ninguém acredita. Por fim, essa
linguagem voluntariosa que se entrega somente ao falante que tem
o fino tato para seu dedilhado e que percebe em si mesmo o atuar
de uma outra natureza, estranha a sua, termina por se identificar a
uma poesia que resulta da instigacao da linguagem no sujeito. Como
indica a referéncia a Cassandra, Novalis recupera algo da associagao
arcaica com a profecia, associacao que fazia a poesia repousar em
uma poténcia divina, maior do que o humano; e a figura daquele
que ¢ feito de palhago pela linguagem nao deixa de ressoar o caso
platonico de Tinico de Calcidica, o poeta de um poema s, joguete
na mao de Musas caprichosas. Dir-se-ia somente que aos deuses, o
poeta primeiro-romantico substitui a linguagem, e que a poténcia
de revelacao aqui se laicizou; mas a laicidade talvez seja uma pista
enganosa, uma vez que a poesia, para o Novalis do Mondlogo, pa-
rece se aproximar de certa experiéncia do sagrado — ao menos se
entendermos essa sacralidade como relagdo com poténcias além do
controle humano.

O que vejo emergir aqui € um dos aspectos da revolucao es-
tética de Ranciére, o que ele denomina “poética generalizada” e que
caracteriza uma das formas pelas quais a arte moderna celebra a
identidade entre entre agir e padecer. Essa poética afirma ao mesmo
tempo a autonomia da arte e sua identidade com as formas pelas
quais a vida vem a ser e propée uma concepc¢ao nao construtivista
da escrita: aqui, a producao de obras de arte nao é pensada como
a elaboracao trabalhosa que depende do empenho total de um in-
telecto agente, mas como o gesto minimo — que a fotografia viria a
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colocar em circulacdo, mas que € ja o gesto minimo do secretario que
Balzac diz ser e do arrebatado da linguagem, que profere verdades
quando fala por falar ou move sua lingua e sua mao de acordo com
os caprichos da linguagem.

Pois bem, encaminho-me para a tltima secdo e entrecho
textual que gostaria de comentar. A questao é que essa mao nova-
lisiana, mao que se move indiferente ao intelecto do sujeito que a
comanda, eu a vejo muito claramente atravessar alguns poemas de
Drummond que um texto famoso de Antonio Candido, a meu ver,
1é mal. Comeco pelo exemplo mais evidente:

Poema que aconteceu

Nenhum desejo neste domingo
nenhum problema nesta vida
o mundo parou de repente

os homens ficaram calados
domingo sem fim nem comeco.

A mao que escreve este poema
ndo sabe que esta escrevendo
mas é possivel que se soubesse
nem ligasse.

(Andrade, 1987, p. 16)

Seria preciso comentar mais detidamente a primeira estrofe;
o sentido do tempo estacionario desse domingo sem fim nem co-
meg¢o e o modo como ele se relaciona a distingdo aristotélica entre
poesia e histdria, entre o tempo qualificado e racional das boas obras
mimeéticas e o tempo esfarrapado da vida, atravessada por eventos
demais e por acontecimentos que nao se encadeiam de acordo com
nexos de verossimilhanca e causalidade (ademais, essa disting¢ao é
o equivalente poético a clivagem que Batteux fazia entre o edificio
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ordenado da danca e os meros gestos de vida). Atenho-me, no
entanto, a segunda estrofe em que muito claramente vemos surgir
a ja referida mao que age sozinha, indiferente ao sujeito, como se
a materialidade do gesto de escrever impusesse sua forca sobre a
poténcia intelectual das ideias. Essa ideia de uma escrita resistente
a inteligéncia do sujeito retorna também em “Poesia”:

Gastei uma hora pensando um verso
que a pena nao quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro
inquieto, vivo.

Ele est4 ca dentro

e ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento
inunda minha vida inteira.
(Andrade, 1987, p. 20)

Resistente ao controle da mente, que perde uma hora pensan-
do um verso, a pena parece agir por si mesma, nao quer escrever,
como uma nova figura, ainda mais concreta e laica (materialista
talvez?) dos caprichos da Musa que distribuia ao acaso seus dons.
Por outro lado, indiferente ao empenho do poeta em parir o verso, a
poesia desse momento inane e improdutivo (domingo sem fim nem
comeco?) se identifica a uma poténcia difusa capaz de inundar a vida
inteira. Na logica da poética generalizada, o acaso nao se torna o
escritor sem que a poesia se identifique a uma poténcia ja presente
navida e nas coisas — quer se trate da sociedade francesa de Balzac,
quer se trate ainda da poesia-de-natureza dos primeiros romanticos
(sobre essa ultima, ver Lacoue-Labarthe, Nancy, 1978, p. 278-368).

Em certo sentido e de forma nao muito evidente, esses dois
poemas se tornam pivos da curiosa leitura que Antonio Candido
faz no famoso texto “Inquietudes na poesia de Drummond”. Trata-
-se de uma anélise abrangente da trajetoria do poeta mineiro, mas
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o que chama minha atencao é o modo como Candido entende o
fazer poético (a partir) de Drummond e comparece sobretudo na
introducao e na secao do texto que trata de alguns metapoemas.
A hipotese fundamental é a da inquietude no tratamento do tema
como marca da poesia de Drummond: segundo Candido (1977, p.
95) este seria atravessado por uma “desconfianca aguda em relacao
ao que diz e faz. Se aborda o ser, imediatamente lhe ocorre que seria
mais valido tratar do mundo; se aborda o mundo, que melhor fora
limitar-se ao modo de ser”. A forca do Drummond lido por Candido
esta nessa “falta de naturalidade” (p. 97) que leva o poeta a hesitar
entre temas diversos, como se nao soubesse o que € ou do que deve
tratar a poesia.

Tal inquietude nao marcaria, porém, a inteireza da produgao
do autor de Alguma poesia, e s6 teria comeco a partir de 1935; antes
de O sentimento do mundo, o poeta parece “relativamente sereno do
ponto de vista estético em face da sua matéria, na medida em que nao
poOe em davida (ao menos de maneira ostensiva) a integridade de seu
ser, a sua ligacdo com o mundo, a legitimidade da sua criacao” (p.
95). Nessa fase inicial, a poética ainda nao inquieta de Drummond
seria dominada por uma poesia que “vem de fora” e que se da como
“simples registro da emocao ou da percepg¢ao” (p. 114), abordando
“o ser e o mundo no estado pré-poético de material bruto” (p. 95).
Ora, essa poesia ainda incipiente, poesia imatura de poeta imaturo,
esse simples registro é a parafrase que Candido oferece dos dois
poemas citados: o primeiro em que “a poesia parece (...) ‘aconte-
cer’ sob o estimulo do assunto”, o segundo em que o poema é dito
se reduzir “a um simples condutor” (p. 114) do sentimento poético
com que ameacga se confundir. No texto de Candido esse simples
registro é contraposto — na verdade, ultrapassado — pela concepcao
da producgao poética caracteristica do periodo da inquietude (e da
maturidade), quando é abandonada essa captac¢ao bruta da coisa
em nome de um processo ativo de reelaboracgao estética: agora, “a
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poesia parece desfazer-se como registro para tornar-se um processo,
justificado na medida em que institui um objeto novo, elaborado a
custa da desfiguracao, ou mesmo destruicao ritual do ser e do mundo,
para refazé-los no plano estético” (p. 95).

Nao pretendo acusar Candido de nao ter lido Ranciere, o que
seria, é claro, um absurdo, nem tampouco de nao ter compreendido
alguns aspectos do filosofo francés denomina revolucio estética, o
que seria infrutifero (mesmo considerando que essa “revolucao”
comparece em textos que o critico brasileiro estava em condig¢oes
de conhecer). Minha intencao é tdo somente apontar um sintoma
curioso: Candido nao parece encontrar condi¢cdes de admitir a per-
tinéncia poética de uma palavra excetuada ao controle intelectual de
um sujeito. A poesia s6 pode ser uma conquista intelectual humanae,
enquanto tal, deve ser fruto de uma lapidacao (nisso ele segue quase
a letra uma conferéncia de Jodao Cabral de Melo Neto sobre Poesia
e composicao). E isso a tal ponto que precisa ressuscitar aspectos
da mimesis classica: o processo de reelaboracio, no plano estético,
dos objetos do poema que, em Batteux, ndo admitia a pertinéncia
significativa de meros signos de vida. A analise de Candido repousa
inteiramente sobre uma concep¢ao da escrita que nao é mais do que
uma reemergéncia do empenho de um intelecto agente produtor do
poema, por meio do qual uma totalidade coesa e razoavel é extraida
do fundo irracional do puro correr casual dos eventos.

Isso aparece ainda quando Candido se volta para um poema
da fase “inquieta”, quando, segundo sua leitura, vacila a crenca na
capacidade dos assuntos de serem poéticos por si s6. A partir de
entao, Drummond teria vindo a compreender que “para o poeta tudo
existe antes de mais nada como palavra. Para ele, a experiéncia nao é
auténtica em si, mas na medida em que pode ser refeita no universo
do verbo” (Candido, 1977, p. 117). E curioso notar o quao préximo
Candido pode soar de uma énfase (mallarmeana? estruturalista?) na
materialidade da linguagem; o ponto central, porém, é a desvaloriza-
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¢do poética da experiéncia nao reelaborada “no universo do verbo”
(no edificio ordenado da mimesis?) e a poética sintese dessa transfi-
guracdo verbal serd encontrada no metapoema “Procura da poesia”.
Aqui, porém, salta aos olhos certo contraste entre comentarios de
Candido e alguns dos termos a que o poema recorre. Afinando-se
tao bem com as concepcoes de classicas, Candido propoe que “a arte
do poeta é por exceléncia a de ordenar estruturas” (p. 118); fala em
“atividade”, “busca do equilibrio” e numa “exploracao [que] depende
da sabedoria do poeta, inico juiz no ato de arranja-las” (p. 119). Essa
énfase reiterada no lado ativo e produtivo da escrita contrasta com
versos em que figuram verbos como aceita (“Nao adules o poema.
Aceita-o / como ele aceitara sua forma definitiva e concentrada / no
espaco”), contempla (“Chega mais perto e contempla as palavras”)
e, sobretudo, espera (“Convive com teus poemas, antes de escreveé-
-los. / Tem paciéncia, se obscuros. Calma se te provocam. / Espera
que cada um se realize e consume / com seu poder de palavra / e
seu poder de siléncio” (Andrade, 1987, p. 111-112). De fato, se um
poema nao deixa nunca de ser um arranjo de palavras, “Procura da
poesia” se refere menos a submissao dessas palavras a um arbitro
agente, juiz ordenador de estruturas, do que a passividade daquele
que trabalha para se afinar a temporalidade de um poema que, até
certo ponto indiferente ao humano, se faz segundo seu proprio ritmo.

Isso significa ainda que Candido perde de vista um n6 crucial
em que se encarna a propria figura de que lanca mao para ler Drum-
mond: a da inquietude. A meu ver, essa é uma das muitas configu-
racoes de uma contradicdo mais ampla que atravessa a experiéncia
moderna da literatura como aquilo que “nao existe como efetuacio
de seu ato proprio” (Ranciere, 2017, p. 50), e que se define por sua
propria condicao irrealizavel. A poesia como modo estranho do agir
humano, encontro com a impropriedade de uma mao pensa — en-
viesada, incerta, suspensa ou retida em um gesto “que de tao fragil
nunca se modela” (Andrade, 1987, p. 192) — ou de uma méao que age
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por si so, esse acontecimento impossivel, Candido o esconjura. Se a
linguagem faz o poeta de palhaco, o critico nao soube rir da piada.
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Linguagens hibridas e bastardialinguistica
nas obras de Milton Hatoum*

Mireille Garcia?

Como transcrever a fala engrolada de uns e o sotaque de
outros? Tantas confidéncias de varias pessoas em tao poucos
dias ressoavam como um coral de vozes dispersas.

Milton Hatoum

Dentre as diversas producoes literarias contemporaneas
que assentam suas diegeses em um contexto plurilinguistico e
multicultural, constam as obras de Milton Hatoum Relato de um
certo Oriente, Dois irmdos, Cinzas do Norte e Orfiaos do Eldorado,
que sdo contribui¢bes importantes para a analise da problemética. De
fato, sua producao literaria abriga as vozes multiplas da diversidade
e coloca em cena personagens que pertencem a linguas e culturas
diferentes, muitas vezes marginalizadas. Nas obras hatounianas, os
signos e expressoes culturais especificos da Amazonia, as diversas
linguas aut6ctones assim como as linguas “estrangeiras” dos migran-
tes, articuladas com o portugués, revelam uma forma de hibridismo
representativo das vozes sociais em contradicao.

A exploracao da heterogeneidade linguistica em seus
romances compreende-se na representacao do entre-deux linguistico
e cultural e do entrecruzamento das linguas. Como o assinala

1 Esse artigo possui uma versdo originalmente publicada com o titulo
“Linguas compositas e linguagens hibridas na obra de Milton Hatoum :
o aparecimento do bastardo linguistico”. In : revista ANTARES Letras e
Humanidades, v.8, n°16, jul/dez 2016.

2 Professora Associada de literatura brasileira no Departamento de Portu-
gués da Université Rennes 2.
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Jacques Derrida em sua leitura do célebre mito, intitulada Des
tours de Babel, a interpenetracao de diversas linguas em contato
pode gerar uma desorientacdo das populacoes que temem a perda
de referéncias identitarias e pode ser traumatica pois vivida como
um desenraizamento e uma ruptura. Com efeito, a pluralidade de
linguas transmite a nocao de fracasso, de algo inacabado e confuso,
como o notou Derrida, que entende a desconstrucao da torre como
sendo a alegoria da desconstrucgao da lingua universal. Todavia, o
autor ndo enxerga essa pluralidade como sendo necessariamente
negativa e afirma que “o original se d4 ao se modificar [...] ele vive
e sobrevive em mutacao” (Derrida, 1985, s/p, traducao nossa);
ele tende a considerar que as linguas em contato constituem uma
abertura que supde um enriquecimento pelo viés da combinacao+.
Sua teoria concorda com as hip6teses de Edouard Glissant, que em
sua poétique du divers defende uma poética da relagao: segundo ele,
as linguas se encontram e se crioulizam; trata-se do “encontro de
elementos culturais oriundos de horizontes absolutamente diversos
[...] que se imbricam e se confundem um no outro para dar algo
absolutamente imprevisivel e novo”.5 (Glissant, 1996, p. 15, traducao

3 “L’original se donne en se modifiant [...] il vit et survit en mutation”.

4 O teor do discurso de Derrida sobre a combinacao possivel de linguas
é o seguinte: segundo ele, “cada lingua esta como atrofiada em sua so-
lidao, magra, interrompida no seu crescimento, incapacitada. Gragas a
suplementaridade linguistica pela qual uma lingua da a outra o que lhe
falta, e de maneira harmoniosa, este cruzamento das linguas assegura seu
crescimento [...] ou seu renascimento infinito, um perpétuo renascer, uma
regeneracao constante” (Derrida, 1985, s/p, traduc¢ao nossa). No original:
“Chaque langue est comme atrophiée dans sa solitude, maigre, arrétée dans
sa croissance, infirme. Grace a la supplémentarité linguistique par laquelle
une langue donne a l'autre ce qui lui manque, et le lui donne harmonieu-
sement, ce croisement des langues assure la croissance des langues [...]
ou la renaissance infinie des langues, cette perpétuelle réviviscence, cette
régénérescence constante”.

5 “larencontre d’éléments culturels venus d’horizons absolument divers[...]
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nossa) O fato dalingua viver em presenca de outras linguas e de que

a mistura entre elas seja inevitavel sugere para Glissant a riqueza do

convivio das linguas. No entanto, o autor esclarece:
Para que a crioulizacdo ocorra realmente, os elementos culturais
postos em relacao devem ser “equivalentes”: nao se deve inferio-
rizar alguns, sendo a crioulizagdo se faria sob um modo bastardo
e injusto. Ela exige que os elementos postos em relagao se “in-
tervalorizem”, ou seja, que nao haja degradacdo ou diminuicao
do ser.° (Glissant, 1996, p. 17, tradugio nossa)

Longe do esquema ideal e ut6pico de intervalorizagao sugerido
por Glissant, a multiplicidade das linguas gerou a apari¢ao de uma
lingua composita7 e hibrida8 resultante do contato entre elementos
linguisticos heterogéneos. Mestica e subversiva, nutrindo-se de to-
das as linguas em contato, essa linguagem hibrida (“parlure” como
a chama Henri Boyer) é a consequéncia de uma relagio antagbnica
entre lingua dominante e lingua dominada:

Nao se trata de uma reparticao pacifica e estavel das funcgoes

sociais das duas linguas (ou variedades de linguas) em contato,
mas de uma coexisténcia conflituosa e no final das contas de um

qui s’imbriquent et se confondent 'un dans I'autre pour donner quelque
chose d’absolument imprévisible et nouveau”.

6 “Pour que la créolisation s’effectue réellement, les éléments culturels mis
en relation doivent étre « équivalents »: il ne faut pas inférioriser certains,
autrement la créolisation se ferait sur un mode batard et injuste. Elle exige
que les éléments hétérogenes mis en relation ‘s’intervalorisent’ c’est-a-dire
qu’il n’y ait pas de dégradation ou de diminution de I'étre”.

7 Segundo Glissant — que introduz esse termo em seu estudo — uma lingua
compodsita representa todas as linguas que nasceram da colonizagio. Sao
linguas frageis, confrontadas a diversos problemas como o fato de elas
serem contaminadas pela lingua oficial e por elas enfrentarem problemas
de fixagdo e de transcrigdo. (Glissant, 1996, p. 111)

8 No seu estudo que trata da bastardia linguistica, Henri Boyer emprega
o termo “parlure” para definir as interlinguas resultantes das situacoes de
contato entre as linguas. (Boyer, 2010, p.137)
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“linguicidio”, em beneficio da lingua dominante.® (Boyer, 2010,
p. 141, traducao nossa)

Dessa “bricolagem etnosociolinguistica” surge o bastardo
linguistico, o hibrido linguistico, o objeto polimorfo resultante de
uma imbricagdo original.

Pelo viés do estudo das terminologias' que participam do pluri-
linguismo na obra de Milton Hatoum, propomo-nos no presente artigo
a analisar a maneira pela qual as interacoes linguisticas ocorrem e de
que forma elas produzem identidades plurais. Optamos por desen-
volver trés linhas de analise: a terminologia da Amazo6nia ou linguas
amerindias aut6ctones como o tupi e o nheengatu; a terminologia
arabe ou “oriental” e a terminologia estrangeira de linguas “importa-
das” a qual acrescenta-se a lingua portuguesa, para demonstrar que as
transgressoes e as (re)apropriacoes das linguas em contato afirmam
a existéncia de uma identidade plural ou até mesmo hibrida.

Hibridismos indigenas: da adaptacao a
transgressao

Durante o periodo da colonizacao das Américas, os colo-
nizadores encontraram e ignoraram uma infinidade de linguas,
despojando desta forma as tribos amerindias de qualquer pro-
priedade cultural.* O indio torna-se um ser aculturado cuja lingua

9 “Il ne s’agit pas d'un partage pacifique et stable des fonctions sociales des
deux langues (ou variétés de langues) en contact mais plutét d'une coexisten-
ce conflictuelle et a terme linguicide, au seul profit de la langue dominante”.
10 Boyer, 2010, p. 139.

11 Optamos aqui pelo emprego da palavra “terminologia” — que significa o
conjunto de termos préprios a um espaco especifico e a um grupo social —
pois ndo se trata propriamente de linguas mas sim de signos linguisticos
que apontam elementos e particularidades de uma cultura.

12 Sobre esse assunto, ver o capitulo que trata da descoberta da América no
qual Todorov explica que a “barreira da lingua” se estabeleceu com Colombo,
desnaturando os contatos e a compreensao: “Colombo desconhece a diversi-
dade das linguas, o que lhe deixa, frente a uma lingua estrangeira, somente

195



196

Org: José Lufs Jobim . Luciane Boganika . Mireille Garcia . Pauline Champagnat

considerada como estrangeira da o sentimento de uma perda de
autenticidade e de identidade. “Destribalizado”, ele é vitima da
transmutacao ocorrida pelo viés da mesticagem e da aculturacao,
e ele passa também por um processo que Marcio Souza chama de
“lusitaniza¢do”, que consiste em mudar todos os nomes indigenas
de niicleos populacionais, substituindo-os por nomes portugueses
(Souza, 1994, p. 68). Assim sendo, em seu projeto de imposicao de
uma cultura homogénea, o colonialismo vai prescrever suas normas
num desejo de afirmagido do pensamento portugués na colonia. Da
mesma maneira que foi questao de construir uma identidade na-
cional, a imposicao de referentes culturais europeus se associa com
a imposi¢do de um modelo linguistico, como explica Stuart Hall:
A formacdo da cultura nacional contribuiu para criar padroes de
alfabetizacao universais, generalizou uma tinica lingua vernécula
como o meio dominante de comunicagio em toda a nagdo, criou
uma cultura homogénea. (Hall, 1999, p. 49).

Forcados ao uso exclusivo da lingua portuguesa, as populacoes
amerindias sofrem uma aculturacgao violenta. No entanto, a obriga-
¢ao de falar uma lingua tinica e as tentativas de eliminar as lingua-
gens e os dialetos indigenas nao chegam a erradicar definitivamente
as linguas aut6ctones que ja sdo multiplas e variadas. Consequente-
mente, essas linguas se transformam em linguas genéricas, hibridas
e mescladas, que se caracterizam por um conjunto de transgressoes

dois comportamentos possiveis, e complementares: reconhecer que se trata
de uma lingua mas recusar-se a acreditar que ela é diferente; ou reconhecer
sua diferenca mas recusar-se a admitir que se trata de uma lingua... E esta
altima reacgio que os indigenas que ele encontra logo no inicio suscitam”
(Todorov, 1991, p. 43, traducdo nossa). No original: “Colon méconnait la
diversité des langues, ce qui ne lui laisse, face a une langue étrangere, que
deux comportements possibles, et complémentaires: reconnaitre que c’est
une langue mais refuser de croire qu’elle est différente; ou reconnaitre sa
différence mais refuser d’admettre que c’est une langue... C’est cette derniére
réaction que suscitent les Indiens qu’il rencontre au tout début”.
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e de formas derivativas das normas. E o caso do uso do nheengatu

na Amazonia, como o estudo de Pierre e Frangoise Grenand expoe:
A partir do final do século XVII [...] o sistema escravagista portu-
gués acompanha-se de uma concentragdo sempre renovada das
etnias as mais diversas linguisticamente e culturalmente, gerando
assim uma situacao de sincretismo cultural (ou aculturacao inte-
rétnica) [...] Convém sobretudo ressaltar as enormes reducoes,
ablacoes e outras simplificagoes que esses amélgamas forcados
de diferentes povos podem representar: a perda de dezenas de
linguas que foram substituidas por um tupi veicular, a lingua
geral ou nheengatu. (Grenand, 1990, p. 24. Traduc@o nossa).

Funcionando como uma forma de resisténcia cultural, o
nheengatu nao é somente um instrumento de comunicagio entre
colonos e indigenas: ele é sobretudo o elo, o vinculo pelo viés do
qual se cristaliza a filiagdo social e a identidade das populacoes
amerindias. Esta lingua reforca a ideia de pertenca e filiacao
reivindicadas a uma cultura renegada e violada.

Sao esses personagens de ascendéncia indigena que os ro-
mances de Milton Hatoum colocam em cena: ora animalizados, ora
descritos como seres subordinados e servis, esses “Amazonidas” sem
cultura perderam sua identidade e tornaram-se estrangeiros em
seu proprio territorio, estranhos estrangeiros de dentro.*s Nos trés
romances, os indigenas aparecem como os estigmas da sociedade:
personagens marginalizados, as figuras do curumim, da cunhanta ou
ainda do caboco refor¢cam o sentimento de estranheza que a cultura
indigena provoca frente aos habitantes da regiao, pois sua linguagem
¢é incompreensivel e seu discurso torna-se quase hermético para
aqueles que desconhecem o nheengatu, verdadeiro linguajar feito
de “truques da lingua brasileira” (Hatoum, 1999, p. 121).

13 Retomamos aqui a expressao de Rita Olivieri-Godet que ressalta o carater
depreciativo que as sociedades urbanas reservam a essas populacoes que,
integradas a classes inferiores de extrema pobreza, sdo relegadas as margens
da nacdo. (Olivieri-Godet, 2009, p. 91)
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Dessa forma, tal terminologia indecifravel torna-se o tni-
co jeito de fazer com que a voz dos oprimidos, dos esquecidos
amazonenses nativos seja ouvida. Dentre eles, o indigena Lobato
Naturidade, o curandeiro apelidado “o principe da Magia Branca”
fala fluentemente o nheengatu e aparece como detentor da cultura
amerindia e de seus mistérios'4, bem como sua sobrinha Anastécia
Socorro, igualmente depositaria dessa cultura e dessa linguagem
nao s6 imprecisa mas também incompreensivel e misteriosa que
produz “visdes de um mundo misterioso” (Hatoum, 1999, p. 120).

Por sua vez, a cunhanta do romance Dois irmdos, Domingas’s,
personifica a “detribalizacdo”: batizada e alfabetizada, ela é o avatar
do indio aculturado e simboliza a fabricacdo de um individuo novo;
privada de seu nome de origem, ela passa a ser apelidada com um
nome associado a religido catolica e seus ritos dominicais. Retoman-
do a argumentacio de Maria Zilda Cury, Domingas fala “com uma
voz de empréstimo [...] ela grita através seu siléncio, ou melhor, seu
siléncio grita” (Cury, 2004, p. 165), deixando assim entrever a sua
submissado. Contudo, seu siléncio € por vezes rompido pelas reminis-
céncias do nheengatu de sua infancia que acentuam o sentimento de
liberdade que ela conquista quando fala sua lingua materna, como
se fosse “dona de sua voz e do seu corpo” (Hatoum, 2000, p. 74)
novamente. Assim como Lobato Naturidade e Anastacia Socorro, é
através seu conhecimento e das historias que ela conta que Domingas

14 “Lobato Naturidade [...] ‘Principe da Magia Branca’ [...] falava sem
embaraco o nhengatu [...] em tempos passados tinha sido um orador
famoso, desses que ao abrir a boca faz o mundo a sua volta prestar atencao.
Logo que chegou em Manaus era conhecido por Tacuma, seu verdadeiro
nome, e era famoso por ser um grande vidente”. (Hatoum, 1999, p. 121-122)
15 Milton Hatoum revela seu processo de criagao do personagem Domingas,
influenciado pelo personagem flaubertiano, a criada Félicité: a personagem
personifica a escravatura submersa destes seres sacrificados tanto pela
sociedade quanto pelo destino, cuja dedicacdo é sem limites diante do fato
de serem confrontados, como declara o autor, com “auséncia de escolhas”
que lhes impoe a escravidao. (Hatoum, 2004, s/p.)
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se torna porta-voz de uma cultura que ela “ressuscita”, possibilitando
a sobrevivéncia de sua lingua, conhecimentos e costumes.

Na obra Orfdos do Eldorado, o siléncio também denuncia
uma forma de dominacao da lingua: “criancas caladas, filhos de
homens calados. Voz, mesmo, s6 a de Amando: voz para ser obe-
decida” (Hatoum, 2008, p.68). No que diz respeito ao porta-voz da
cultura indigena, a personagem de Florita é que assume o papel da
tradutora, no sentido amplo do termo: ela nao s6 inicia o0 Arminto
a cultura indigena como também traduz as lendas e os mitos con-
tados pelos indios: “Florita [...] comecou a traduzir o que a mulher
falava em lingua indigena; traduzia umas frases e ficava em siléncio,
desconfiada.” (Hatoum, 2008, p.11).

Tais personagens de ascendéncia indigena parecem resgatar
a lingua e permitir que ela renasca de uma certa forma. Essa “res-
surreicdo” se torna possivel gragas a outros personagens que, sur-
preendentemente, nao sao de origem amerindia. O fotografo alemao
Gustav Dorner do romance Relato de um certo Oriente dedica-se
a um trabalho de pesquisa sobre a vida das populacoes autdctones
preenchendo cadernos inteiros de anotagoes. Por um lado, essa série
de estudos incentivou-o a examinar os rudimentos da cultura ame-
rindia e fazer seu aprendizado, levando-o a memorizar os alicerces
da lingua indigena ja que ele “podia rezar uma Ave Maria em nheen-
gatu” (Hatoum, 1999, p. 90). Por outro lado, seus estudos também
possibilitaram a retranscricao de todas as discussoes e linguas que
ele escutou e presenciou, pondo por escrito essas linguas orais como
para assegurar sua perenidade.

Em um mesmo registro, Mundo, o protagonista do romance
Cinzas do Norte, defende a causa indigena: apesar de ser filho de um
rico herdeiro de origem portuguesa, ele frequenta os curumins desde
menino e até aprende algumas palavras de sua lingua. Além do mais,
ele faz amizade com um indio — seu Nilo, um velho artista doente — e
encontra também o artista plastico Alduino Arana, cuja obra — que
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reflete a realidade indigena e denuncia o desaparecimento das popu-
lagdes autoctones — intitula-se “A dor das tribos... A dor de todas as
tribos” (Hatoum, 2005, p. 94). Esses encontros acabam sendo uma
verdadeira fonte de inspiracao para o jovem artista Mundo que, assim
como o fotégrafo alemao que retranscreve e registra a linguagem dos
indigenas, vai criar uma série de quadros figurando a cultura indigena.
Portanto, é concebivel que todas essas obras de arte, telas ou esculturas
possam representar a busca de uma linguagem capaz de traduzir a
realidade do amerindio. E é possivel afirmar que essa necessidade de
denunciar se faz presente também por oposicao a forte discriminagao
sofrida pelas populagdes autoctones nas obras supracitadas, pois se
tornam alvo de afirmac6es brutais que revelam que a visao colonialista
perdura. E no longo processo de aculturacdo que envolveu as popu-
lacoes indigenas, a interdicao de falar a propria lingua é sem davida
o fator mais marcante da colonizacio: “Florita me disse que varias
orfas falavam a lingua geral; estudavam o portugués e eram proibidas
de conversar em lingua indigena.” (Hatoum, 2008, p.41)

Exceto os personagens nativos que encarnam a tinica voz da
cultura, ao empregar a linguagem amazonense no intuito de livra-
rem-se de uma ordem social opressora, a lingua em si € praticamente
inexistente e d4 lugar a outras formas de difusdo como a arte ou a
fotografia. Todavia, esta transmissao nao ocorre de forma harmo-
niosa e auténtica: por nao serem plenamente de origem indigena,
os “organizadores” desse discurso acabam mutilando sua histéria;
os oradores apropriam-se de uma linguagem através da qual eles
procuram expressar uma realidade socio-linguistica-cultural que
eles desconhecem. Por conseguinte, a linguagem amerindia — ou
as vozes indigenas — nos romances de Hatoum carregam tanto a
marca de uma identidade quanto a expressao da composicao e da
adaptacdo. Fragmentada, hibrida e como inacabada, a terminologia
indigena seria, para retomar os termos de Derrida, a traducao de
um “sistema em desconstrucao”.
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Vocabulos de origem arabe: termos migrantes e
fragmentados

O confronto entre diversas linguas pode ocorrer com a pre-
senca de linguas estrangeiras que podemos observar em situacoes
de migracao e de didspora: representativas de uma realidade lin-
guistica “remendada”®, como explica Boyer, essas linguas equiva-
lem a “interlinguas™’, que o autor define como sendo um processo
individual e coletivo de construcao de sistemas intermediérios e
provisérios durante o aprendizado de uma lingua materna pelos
adultos. As obras de Milton Hatoum (com exce¢ao de Cinzas do
Norte e Orfaos do Eldorado, que niio evocam a presenca arabe em
sua trama) revelam um carater oriental, tornando-se, dessa maneira,
pistas de analise das “linguas diasporizadas™®, uma vez que as no-

16 No texto original em francés, Henri Boyer utiliza a expressao “realité
linguistique bricolée” para retratar o fendmeno de contato entre diversas
linguas. (Boyer, 2010, p. 138)

17 “No caso da interlingua, a hibridacao fixou-se coletivamente e apresenta
uma relativa estabilidade num lapso de tempo mais ou menos longo [...] Seu
status sociolinguistico esta ligado a uma organizacao de tipo digléssico e
portanto envolvida numa dindmica competitiva entre duas ou mais linguas
em conflito [...] Ela resulta simultaneamente da derrisdo sociocultural e da
conivéncia identitaria”. (Boyer, 2010, p. 138-139, traducao nossa). No ori-
ginal: “Dans le cas de l'interlangue, I'hybridation s’est fixée collectivement
et présente une relative stabilité sur une plus ou moins longue durée [...]
Son statut sociolinguistique est 1ié a une organisation de type diglossique
et donc prise dans une dynamique concurrentielle entre deux ou plusieurs
langues en conflit [...] Elle releve a la fois de la dérision socioculturelle et
de connivence identitaire”.

18 No Dictionnaire de I'altérité et des relations interculturelles, os auto-
res refletem a respeito das repercussoes da didspora sobre as qualidades
linguisticas dos emigrados: “as populagdes desenraizadas perderiam
inevitavelmente sua identidade, inclusive suas competéncias linguisticas,
devido a pressao do contexto que gera riscos de crioulizagio para as linguas
‘diasporizadas’ (Ferréol; Jucquois, 2003, p. 90, tradugdo nossa). No origi-
nal: “Les populations déracinées perdraient inéluctablement leur identité,
notamment leurs compétences linguistiques, par la pression du contexte,
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¢oes de hibridismo da linguagem e de confronto entre duas linguas
estdo presentes no decorrer das tramas. E por meio da presenca de
comunidades imigrantes disseminadas ao longo de sua trama que o
autor recria de uma certa maneira a didspora libanesa' e alimenta-a
com a ajuda de artificios culturais tais como objetos, reliquias ou
expressoes linguisticas que servem a impedir o esquecimento e o
apagamento da cultura oriental.

O romance Relato de um certo Oriente inicia-se com a volta
da narradora a casa familiar de sua infancia, e com a descrigio que
ela faz desse espaco: a representacdo do Oriente é incontestavel
porém confusa, pois os elementos de decoragao sao de paises e cul-
turas diferentes, o que revela a descricao de um Oriente imaginario,
possivelmente o “certo Oriente” que o autor menciona no titulo de
sua obra. Enquanto numerosas alusdes ao Oriente surgem ao longo
das péginas, alguns elementos destacam-se: a linguagem e seus
efeitos, que desempenham um papel significativo dentro da familia
que protagoniza o romance. Emilie, a matriarca libanesa expatriada
em Manaus, aparece como guardia da lingua arabe e seus mistérios.
Seu marido, por sua vez, anfitrido taciturno e asceta fiel a uma vida
de reclusao, encarna a voz do Isla e da prece. Seus quatro filhos,
oriundos da segunda geracao, nao sabem falar a lingua de seus
pais ou apenas distinguem algumas palavras ouvidas e repetidas.
Dentre eles Hakim, um dos filhos do casal, revela seu fascinio por
essa lingua que ele (re)conhece sem conhecé-la realmente. Perante

génératrice de risques de créolisation pour les langues « diasporisées ».”
19 A diaspora libanesa, semelhante a chinesa pela sua magnitude e sua
importancia, se manifesta com a multiplicacdo de comunidades organiza-
das e reunidas nas grandes metrépoles ocidentais: “sabemos que mais da
metade dos libaneses vivem longe de seu pais e representam comunidades
comerciais e intelectuais muito potentes” (Ferréol; Jucquois, 2003, p. 91,
traducdo nossa). No original: “On sait que plus de la moitié des libanais
vivent loin de leur pays et constituent des communautés commerciales et
intellectuelles tres puissantes”.
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a curiosidade de seu filho, Emilie decide ensinar-lhe o “alifebata”:
Hakim inicia entdo o aprendizado da lingua arabe junto com sua méae
mas também sozinho, procurando decifrar e “desvendar a espinha
dorsal do novo idioma [...] exercitando esse jogo especular entre
prontuncia e ortografia” (Hatoum, 1999, p. 67).

A cena de seu aprendizado da “lingua-mae” salienta a
questao da transmissao familiar, e particularmente o que Martine
Segalen chamou de “lacos intergeracionais”°, que a matriarca
Emilie assegura no intuito de preservar uma heranca. Todavia, a
lingua deve ser entendida aqui como sendo a expressao ilusoria da
origem porque ela é estudada de maneira artificial na medida em
que o arabe é o idioma da mae e nao a lingua primeira de Hakim.*
Frente a essa dualidade que gera uma relacdo complexa com as
linguas que o compdem, Hakim acaba se confrontando com sua
condicdo de homem bilingue®:: ele pratica a alternancia entre dois

20 A autora faz uma descricao dos novos lacos intergeracionais, explicando
que hoje em dia existe uma circulagdo importante de bens e servicos com
as diferentes geracoes e que esse vinculo familiar é ainda mais forte, ja que
ele se estabelece no respeito dos valores de cada um, pois a tolerancia entre
as geracoes progrediu muito (Segalen, 1998, p. 163).

21 A esse respeito, ver a tese de doutorado de Daniela Birman, na qual a
autora ressalta que a lingua aprendida se caracteriza pela “auséncia de
uma origem linguistica e de uma identidade ‘natural’ com a lingua que se
domina” (Birman, 2007, p. 113).

22 “O bilinguismo, ou plurilinguismo, nao é algo evidente ou 6bvio. Trata-se,
na verdade, de um fen6meno muito complexo, resultante de um processo de
aquisic¢ao cujo desenrolar ainda é desconhecido dos cientistas [...] Tornar-se
bilingue € tornar-se bicultural ou, mais exatamente, integrar duas culturas
em uma s6 e mesma identidade [...] Essa integracao s6 pode ocorrer de
maneira harmoniosa num contexto que permita a dupla pertenca étnica e
cultural e que reconheca a multiculturalidade como valor humano e social.
Idealmente, o bilingue deve poder identificar-se positivamente aos dois
grupos aos quais ele pertence, e sentir-se totalmente reconhecido como
membro e parte integrante de cada um deles” (Ferréol; Jucquois, 2003, p.
41-44, traduco nossa). No original: “Le bilinguisme, ou le plurilinguisme,
ne va pas de soi. Il s’agit, en effet, d'un phénomene tres complexe, le résultat
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codigos linguisticos, mistura, integra e emprega nomes associados
aos objetos que o rodeiam para sobrepd-los a sua lingua nativa; em
suma, ele infiltra-se na lingua arabe modificando-a. Essa situacao de
bilinguismo ocasiona a apari¢ao de uma lingua hibrida, “emendada”
e entrecortada. Apesar da lingua arabe proporcionar a Hakim um
sentimento de pertencimento em relacdo aos seus pais, ela nao é
sua lingua materna: trata-se apenas — para retomar os termos de
Julia Kristeva® — de um “novo artificio”, uma “lingua artificial”, uma
“protese” que resulta da imposicao de adaptacao a qual Hakim deve
se submeter se ele quiser reapropriar-se de suas origens.

A matriarca Emilie confronta-se também com o bilinguismo
e reconhece a dificuldade em assumir a lingua portuguesa, decla-
rando que “no Libano [...] ndo precisa gaguejar nem consultar di-
cionarios para falar o que der na telha” (Hatoum, 1999, p. 32-33). E
justamente quando ela fala “o que da na telha”, espontaneamente e
impulsivamente, que Emilie expressa-se com a maior naturalidade

d’un processus d’acquisition dont le déroulement échappe encore en grande
partie aux scientifiques [...] Devenir bilingue, c’est devenir biculturel, ou
plus précisément, intégrer deux cultures en une seule et méme identité
[...] Cette intégration ne peut se faire de maniére harmonieuse que dans
un contexte qui permette la double appartenance ethnique et culturelle,
et qui reconnaisse la multiculturalité comme valeur humaine et sociale.
Idéalement, le bilingue doit pouvoir s’identifier positivement aux deux
groupes dont il connait ou apprend la langue, et s’y sentir reconnu comme
membre a part entiére.

23 “Vocé tem o sentimento de que a nova lingua € sua ressurrei¢do: nova
pele, novo sexo. Mas a ilusdo rompe-se quando vocé ouve, numa gravagao
por exemplo, que a melodia de sua voz soa de maneira estranha, como
vinda de lugar nenhum, mais semelhante a um gaguejar da época que a um
codigo atual” (Kristeva, 1991, p. 27-28, tradugdo nossa). No original: “Vous
avez le sentiment que la nouvelle langue est votre résurrection : nouvelle
peau, nouveau sexe. Mais l'illusion se déchire lorsque vous entendez, a
P'occasion d’'un enregistrement par exemple, que la mélodie de votre voix
vous revient bizarre, de nulle part, plus proche du bredouillis d’antan que
du code d’aujourd’hui”.
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em sua lingua materna. Os ecos dessa lingua “perdida” que ela
procura manter em vida transformam-se em fragmentos que se
embrenham nos intersticios do portugués e Emilie submete-se a
falar um portugués entremeado de arabe, sofrendo assim de sua
condicdo de bilingue forcada:
Quantas vezes eu a surpreendi entoando canticos, com a palma
das maos repousadas no peito e os olhos saltando de uma biblia
a outra; creio que por isso nao lhe foi dificil aprender os salmos
em portugués, embora ela contraisse o rosto quando a travessia
de um idioma ao outro soava estranha e infiel, como se alguns
salmos e parabolas esbarrassem em pedras, tornando-se prolixos
ou sem sentido. (Hatoum, 1999, p. 73-74)

O romance Dois irmdos por sua vez ressalta as consonan-
cias arabes “sobrepostas” a outras linguas presentes, concordando
dessa forma com Relato de um certo Oriente. Estamos novamente
frente a uma familia libanesa na qual convivem trés geracoes. Seus
membros vivem ao ritmo do darbuk (Hatoum, 2000, p. 99), do
alatilde (Hatoum, 2000, p. 101), das preces e dos ghazais; sua mesa
esta repleta de iguarias e doces orientais, de pratos de lentilhas e
cordeiro assado, de tabule com perfume de hortela e de zatar; seus
pensamentos estdo voltados para os cedros milenarios do Libano;
em suma, uma série de elementos que reconstroem uma memoria
e uma pertenca, recriando a cultura perdida. Assim como a Emilie
de Relato de um certo Oriente, a matriarca Zana aparece como
guardia da lingua arabe que ela procura manter viva, mas sua
condicdo de imigrante a obriga a se confrontar com o bilinguismo
e sua incessante “travessia ida e volta de dois idiomas” (Kristeva,
1991, p. 52, traducao nossa). Semelhante a Emilie, Zana é levada a
falar um arabe mesclado com portugués, lingua ao mesmo tempo
familiar e, no entanto, tdo estrangeira, que acaba por tornar-se um
amalgama hibrido. A lingua materna — mais empregada no final da
vida das duas matriarcas — parece ser a nica a poder sobreviver
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na hora da morte; ela materializa a lingua da tradigdo e funciona
como um resgate de identidade que estabelece o elo estreito dos
personagens com suas origens. A lingua apresenta-se sob a forma
de um reconhecimento familiar, e ainda que os filhos nao a enten-
dam, empregam-na desajeitadamente, brevemente e sempre em
alternancia com o portugués.

Cabe entfo ao leitor tirar suas proprias conclusoes levando em
conta o hibridismo linguistico sugerido pelo romancista: dentro da
familia, a linguagem — que nada tem de puro e homogéneo — é uma
mescla de arabe e portugués. A lingua de origem, desnaturalizada,
cedeu seu lugar a uma lingua imperfeita, a um discurso hibrido que
revela a multiplicidade das herancas e influéncias que alimentam os
personagens imigrantes. Trata-se de uma “bricolagem linguistica”,
de uma modelagem da lingua feita de lapsos, omissoes, combinacoes
e misturas. A analise desses vocabulos de origem arabe permite
demonstrar, por um lado, a fascinacao do autor pelo Oriente, ligada
ao mistério, ao encanto das historias, das leituras e dos relatos que
cristalizam o pertencimento. Por outro lado, a presenca de termos
arabes que pontuam o texto em portugués* — termos que evocam
um Oriente distante — denuncia seu carater identitario: impregnados
de historia e tradicoes, eles remetem a fala de um povo e carregam
a marca de uma heranca cultural. Numa necessidade de reconstruir
e restituir um passado rompido pelo exilio, o imigrante tenta “a
viagem de volta em direcao a lingua da infancia”* (Kristeva, 1991, p.
52, traducao nossa) como se, “ao enunciar sua lingua materna num
pais estrangeiro, ele pudesse retomar sua vida, nascer outra vez”2°
(Harel, 2005, p. 179, traducao nossa); porém, torna-se evidente que

24 De fato, o leitor defronta-se com diversos vocabulos de lingua estrangeira,
mas que nao sao sempre traduzidos e/ou explicados.

25 “Le voyage retour vers la langue de I’enfance”.

26 “Enoncant sa langue maternelle en pays étranger, il reprenait sa vie, se
donnait naissance”.



DISCURSO, LINGUAGEM E PODER

seu discurso é uma descontinuidade, uma linguagem fragmentada e
(des)construida que da lugar a uma “lingua esfolada, arranhada””
(Kristeva, 1991, p. 52, traducao nossa), adaptada e (re)composta.

Polifonia de linguas importadas

Milton Hatoum nao se contentou em representar somente
termos e expressoes de origem oriental: ele também fez uso de
termos estrangeiros de todo tipo, criando dessa forma uma fusao
dialética e uma pluralidade de didsporas nas quais misturam-se
tanto o portugués, o arabe, o espanhol, o inglés, o alemao ou ainda
o francés. De fato, seus romances sdo repletos de terminologias
e expressoes idiomaéticas estrangeiras, verdadeiros xenismos que
encontramos até no nome dos personagens ou ainda na designacao
de certos costumes e comportamentos.

Nesse contexto, os diferentes idiomas — ou empréstimos
linguisticos — que nos propomos a analisar sdo, em primeiro lugar,
o franceés caracterizado pelo uso de expressoes idiomaticas ou pelo
viés de figuras-chave pertencentes a esfera da cultura franc6fona. Em
Relato de um certo Oriente, Emilie possui um papagaio “dotado de
forte sotaque do Midi e capaz de pronunciar ‘Marseille’, ‘La France’
e ‘Soyez le bienvenu’?® (Hatoum, 1999, p. 33). Em Dois irmaos,
Antenor Laval — o professor de francés — é um personagem emble-
matico: tipo de Baudelaire de Manaus, seu discurso é permeado de
fragmentos poéticos do famoso autor; em Cinzas do Norte, € a arte
francesa que prevalece: se o protagonista Mundo tem uma grande
admiracao pelos artistas franceses, a lingua francesa permanece im-
perceptivel, como para denunciar seu carater impenetravel. Somente
os iniciados podem empregéa-la e compreendé-la, como é o caso de
Mundo que “era um dos poucos que podiam estudar [...] francés com

27 No texto original em francés, Julia Kristeva utiliza a expressao “langue
écorchée”.

28 Relato de um certo Oriente, p. 33. Notemos que essas palavras e expres-
soes aparecem em francés no texto, sem traducdo ou explicacao do autor.
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a mulher do consul da Franca.” (Hatoum, 2005, p. 81); em Orfdos
do Eldorado, a arte e os costumes franceses também sdo evocados
através da trupe Chat Noir que tem uma representacao no teatro
Moderno, ou ainda as pecas de seda francesa que o Arminto compra
naloja Paris n’América (Hatoum, 2008, p.80-81); além da presenca
de uma figura intelectual, o advogado Estiliano, que “traduzia poetas
gregos e franceses” (Hatoum, 2008, p.19).

Em segundo lugar, anglicismos e alusdes a cultura e a lingua
angléfonas também apontam o “cruzamento intercultural” presente
nos romances de Hatoum. Se a lingua inglesa ¢ indistinguivel e se
percebe apenas no burburinho da multidao que compde os dois pri-
meiros romances, o “American Way of Life” por sua vez esta presente
erevela ainfluéncia que tem a cultura angléfona nas tramas do autor.
No altimo romance, é novamente pelo viés do protagonista Mundo
que Hatoum nos da a possibilidade de ouvir a retorica britanica: ao
percorrer a Europa, Mundo vai até a Inglaterra onde ele diz falar o
Spantuguese (Hatoum, 2005, p. 201): neologismo criado a partir da
fusdo dos termos ingleses “spanish” e “portuguese”, trata-se aqui,
segundo a definicdo de Boyer, de um fenémeno representativo da
interlingua.>

Em terceiro lugar, a lingua alema — com exce¢ao dos romances
Dois irmdos e Orfaos do Eldorado — se manifesta de forma notavel
através do personagem emblemaético de Gustav Dorner. Apesar de ele
pesquisar sobre as populagoes autdctones e a natureza amazonica,
seu universo gravita em torno da lingua alema3, lingua materna que

29 Segundo Boyer, “as manifestacoes de uma heterogeneidade integrada
com base em materiais linguisticos bi- ou plurinlingues como as interfe-
réncias ou as marcas transcodicas (empregos) sdo constitutivas de uma
realidade linguistica ‘remendada’ (Boyer, 2010, p. 138, tradugio nossa).
No original: “Les manifestations d’'une hétérogénéité intégrée a base de
matériaux linguistiques bi- ou plurilingues tels que les interférences ou les
marques transcodiques (emprunts, calques) sont constitutives d’'une réalité
linguistique bricolée”.
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ressurge e emerge repentinamente no meio da conversa acarretan-
do uma linguagem hibrida e entrecortada. Impenetravel e obscura
tal qual as terminologias indigena e arabe, a lingua alema deixa os
nedfitos a deriva.

Em quarto lugar, além da evidente presenca de linguas que
citamos até agora, outras menos marcadas insinuam-se no texto
hatouniano; sem serem retranscritas diretamente, elas sdo apenas
sugeridas, como € por exemplo o caso da letra de um famoso bolero que
os auto-falantes da Voz da Amazonia transmitiam (Hatoum, 2000, p.
205), aleitura de um “poema espanhol com entonacao forte” (Hatoum,
2008, p.39), a conversa dos irmaos sicilianos que palreavam (Hatoum,
1999, p. 160), as palavras do padre Bolislau, professor de matematica
de origem polonesa (Hatoum, 2000, p. 36), ou ainda os versos do
poema grego®° traduzido por Estiliano (Hatoum, 2008, p.95).

Por altimo, pode-se também acrescentar a lingua portuguesa
a esse painel de linguas estrangeiras, na medida em que a presenca
de imigrantes oriundos de Portugal implica o emprego da lingua em
um grau diferente (regionalismos, sotaques, etc.). Devido as essas
diferencas lexicais e sonoras — apesar de tratar-se da mesma lingua —,
os portugueses sao considerados estrangeiros, por falarem uma lingua
portuguesa também considerada “estrangeira”: ela deve ser aprendida
pelos imigrantes — tal qual o patriarca que se expressa “em portugués
sofrivel” (Hatoum, 1999, p. 97) — e até reaprendida, como no caso do
Yaqub que “varava noites estudando a gramatica portuguesa; repetia
mil vezes as palavras mal pronunciadas.” (Hatoum, 2000, p. 31) Por
ter sofrido transformacoes e influéncias provenientes do contato
com linguas amerindias, do recurso aos idiomas estrangeiros ou das
variacoes linguisticas populares especificas da Amazonia, o portugués
€ também considerado uma lingua estrangeira.

30 Em parte reproduzido na obra, esse poema de Konstantinos Kavéfis (A
cidade, 1910) também serve de epigrafe a novela.
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Conclusao

A multiplicidade de linguas e linguagens nao poderia ser
analisada de modo mais detalhado na medida em que o proprio
romancista as reduz a um mero “gutural tatibitati” (Hatoum, 1999,
p. 22), auma mistura de linguas e origens diversas que povoam suas
obras. Essa escolha linguistica que sugere enunciacoes lacunares
gera vozes imperfeitas que formam por sua vez discursos hetero-
géneos, inacabados e hibridos. O uso de diversas linguas e niveis
de linguagem provém do que Bakhtin chamou de plurivocalidade,
ou seja, “a hibridacao, a confusao dos sotaques [...] a estratificagio
da linguagem”s* (Bakhtin, 1987, p. 125-126, traducao nossa). Se-
gundo ele, a linguagem torna-se eixo principal da escrita bastarda
e hibrida:

Qualificamos de construc¢ao hibrida um enunciado que, conforme
seus indices gramaticais (sintaticos) e composicionais, pertence
ao tnico locutor, mas no qual se confundem, em realidade, dois
enunciados, duas maneiras de falar, dois estilos, duas “linguas”
[...] Entre esses enunciados, esses estilos, essas linguagens e essas
perspectivas, nao existe de um ponto de vista da composicao ou
da sintaxe nenhuma fronteira formal. O compartilhamento das
vozes e das linguagens da-se dentro dos limites de um tnico
conjunto sintatico.3? (Bakhtin, 1987, p. 125-126, tradugao nossa)

O autor emprega o termo hibridismo para significar a coexis-
téncia de diversas vozes na construcao discursiva de certos romances
e o termo plurilinguismo para caracterizar as palavras das perso-

31 “L’hybridation, la confusion des accents [...] la stratification du langage”.
32 “Nous qualifions de construction hybride un énoncé qui, d’apres ses
indices grammaticaux (syntaxiques) et compositionnels, appartient au seul
locuteur, mais ou se confondent, en réalité, deux énoncés, deux manieres de
parler, deux styles, deux « langues » [...] Entre ces énoncés, ces styles, ces
langages et ces perspectives, il n’existe, du point de vue de la composition ou
de la syntaxe, aucune frontiere formelle. Le partage des voix et des langages
se fait dans les limites d’un seul ensemble syntaxique”.
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nagens que sao palavras de outrem numa linguagem estrangeira.3s

Tal qual a narradora de Relato de um certo Oriente que junta
os fragmentos das multiplas vozes de outrem, notamos a intencao
do autor em atribuir-lhe a palavra num tom tanto de confissdo como
de questionamento: “como transcrever a fala engrolada de uns e o
sotaque de outros? Tantas confidéncias de varias pessoas em tao
poucos dias ressoavam como um coral de vozes dispersas” (Hatoum,
1999, p. 218), como se tais fossem as incertezas do proprio autor na
producao de sua obra. Isso € inclusive um dos pontos de conver-
géncia entre os trés romances que parecem ter uma ambicdo em
comum: dar voz e fala a diversos personagens oriundos de culturas
diversas. Para tanto, o romancista faz uso de variados procedimen-
tos literarios e linguisticos, como, por exemplo, o uso de um estilo
popular de giria e vulgaridades, o emprego de expressoes regionais
e de termos polissilabicos de origens diversas, a citacao de trechos
tirados da literatura, ou ainda o emprego de termos estrangeiros. A
lingua e suas estruturas linguisticas sio menos perceptiveis que as

33 “A fala de um personagem exerce quase sempre uma influéncia (por
vezes potente) no discurso do autor, permeando-o de palavras estrangeiras
(discurso oculto do personagem) estratificam-no e, portanto, introduzem
o plurilinguismo [...] Esse plurilinguismo social também se difunde no
discurso do autor, em torno dos personagens, criando dessa forma suas
zonas particulares. Elas sdo constituidas dos semi-discursos dos persona-
gens, com diversas formas de transmissao oculta da fala de outrem, com os
enunciados, relevantes ou nao, do discurso de outrem disseminado aqui e
ali, com intrusao no discurso do autor”. (Bakhtin, 1987, p. 136-137, traducao
nossa) No original: “Les paroles d’'un personnage exercent presque toujours
une influence (parfois puissante) sur le discours de 'auteur, le parsément
de mots étrangers (discours caché du personnage) le stratifient, et donc y
introduisent le polylinguisme [...] Ce polylinguisme social est épars aussi
dans le discours de I'auteur, autour des personnages, créant ainsi leurs zones
particulieres. Celles-ci sont constituées avec les demi-discours des person-
nages, avec diverses formes de transmission cachée de la parole d’autrui,
avec les énoncés, importants ou non, du discours d’autrui éparpillés ¢a et
14, avec I'intrusion, dans le discours de ’auteur”.
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representacoes de uma coesdo comunitaria que formam o universo
proprio a cada cultura, como € o caso de certas linguas que, embora
nao sejam retranscritas, sdo sugeridas pela presenca de “palavras-
-simbolo”3* como as define Boyer.

Esse procedimento de amélgama e de mistura de diversas
linguas acarreta sem davida o reconhecimento de culturas diferentes
que participam da internacionalizacdo da Amazonia; mas ele gera
também o desaparecimento progressivo de um registro original e,
por conseguinte, a aparicdo de “hibridos linguisticos” cuja lingua-
gem composta de discursos labirinticos, de linguas indecifraveis e
de frases curtas ou elipticas traduz sincopes e ritmos fragmenta-
dos. Eis a abordagem sugerida por Milton Hatoum: ele rege uma
multiplicidade de linguagens, verdadeiras consequéncias de uma
sociedade em plena mutacgdo, que participam de uma abertura ao
mundo em detrimento de uma homogeneidade linguistica e de uma
coesao identitéria.
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O que foi “literariedade”? (Contribuicao
para a historia de um conceito — Primeira parte)

Nabil Aratjo!

Preambulo: da Poética como “ciéncia dalinguagem”

Em fins da década de 1980, Thomas Pavel, num hoje célebre
balanco critico da “miragem linguistica” que se abatera sobre as cién-
cias humanas na década de 1960, observava que a transformacao dos
conceitos da linguistica em “um temivel instrumento de moderniza-
¢ao intelectual” acarretara um “deslocamento de sentido” em virtude
do qual “a influéncia confessa da ciéncia da linguagem, durante esse
periodo, foi acrescida de uma pressao secreta e proporcionalmente
mais segura, como se, apesar de seus usudrios, uma terminologia
exotica tivesse se beneficiado de um poder diferente daquele que
lhe era atribuido” (Pavel, 1990, p. 7). A “aventura estruturalista”,
em suma, “submetendo o pensamento especulativo a influéncia de
uma ciéncia particular, a linguistica”, teria “esperado da ciéncia das
linguas uma salvacao que ela nao tinha os meios de proporcionar”,
conclui Pavel (Ibid., p. 7-8). Mas que “salvacao” seria essa, afinal?

No capitulo que dedica especificamente ao estudo da litera-
tura — dominio a que aqui me restrinjo —, Pavel lembra a “nostalgia
modernizadora [que] visita periodicamente os estudos literarios”,
movida pela “ambicao de suprir o atraso presumido das letras, [pel]
a tentativa de unificar as ciéncias e as disciplinas humanas” (Ibid.,
p- 142), e reconstitui a forma assumida por esse desejo de cienti-

1 Professor de Teoria da Literatura na Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ), pesquisador da FAPERJ.
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ficidade entre os literatos vanguardistas franceses em meados dos
anos 1960: “E, visto que nao ha ciéncia senao do geral, virando as
costas aos caprichos estéticos e humanistas, o estudo dos fenomenos
literarios sb tera que se inserir no lugar que lhe é natural, a saber,
em uma teoria dos mecanismos linguisticos e discursivos. Dai o viés
linguistico do estruturalismo literario [...]” (Ibid., p. 144). Entretanto
(e eis por que a linguistica nao poderia proporcionar, nesse caso, a
“salvacao” pretendida):
Ocorre que em literatura, como em astrofisica, a singularidade,
ciumenta de seus direitos, ndo se deixa facilmente recalcar.
Mesmo que o conjunto de regras linguisticas e discursivas seja
conhecido em seus minimos detalhes (e me apresso em acrescen-
tar que a forma desse conhecimento permanece, no momento,
perfeitamente inimaginavel), os leitores de Fedra teriam ainda o
direito, diante da quinta cena do segundo ato, de dizer simples-
mente: “Que bela tragédia!”, independentemente de toda analise
dos mecanismos textuais, por mais correta que fosse. A estrutura
nao abole nunca a exclamacao (Ibid., p. 144).

Pavel menciona Fedra, pois tem ai em mente a obra-chave da
nouvelle critique de feicao estruturalista, Sur Racine [Sobre Racine]
(1963), de Roland Barthes, na qual — ataca Pavel — “nocoes, l6gicas ou
evocativas, sdo arrancadas do teatro de Racine”, com vistas a “jogos
de sentidos e de formas inacessiveis ao autor e a seu ptblico”, num
gesto representativo de toda uma gama de esquemas de leitura que
“produzem efeitos cuja origem e fim escapam, simultaneamente, a
vigilancia do escritor e a perspicacia dos leitores” (Ibid., p. 144). Em
Critique et verité [Critica e verdade] (1966) — texto em que se encon-
tra uma defesa da abordagem literaria empreendida em Sur Racine
—, Barthes postulara uma futura “ciéncia da literatura”, em vias de
constituigdo, cuja objetividade “visara ndo mais a obra imediata (que
pertence a historia literaria ou a filologia), mas a sua inteligibilida-
de”; e ainda: “O que interessara a ciéncia da literatura nao é que a
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obra tenha existido, mas que ela tenha sido compreendida e o seja
ainda: o inteligivel sera a fonte de sua ‘objetividade’(Barthes, 2003,
p. 220).” Ora, mas em vista do problema levantado por Pavel — o da
inacessibilidade, ao autor e a seu publico, dos “jogos de sentidos e
de formas” revelados pela abordagem estrutural —, a pergunta que
pareceria se impor é: “inteligivel” para quem?
Quanto ao modelo da futura “ciéncia da literatura”, ndo havia
duvidas:
Seu modelo sera evidentemente linguistico. Colocado diante da
impossibilidade de dominar todas as frases de uma lingua, o
linguista aceita estabelecer um modelo hipotético de descricao, a
partir do qual ele possa explicar como sdo engendradas as frases
infinitas de uma lingua. Quaisquer que sejam as corregoes as
quais sejamos levados, ndo ha nenhuma razao para que nao se
tente aplicar tal método as obras de literatura: essas obras sao
elas mesmas semelhantes a imensas “frases” derivadas da lingua
geral dos simbolos, através de um certo nimero de transforma-
¢oes reguladas, ou, de um modo mais geral, através de uma certa
logica significante que € preciso descrever. Por outras palavras,
a linguistica pode dar a literatura esse modelo gerador que é o
principio de toda ciéncia, ja que se trata sempre de dispor certas
regras para explicar certos resultados (Ibid., p. 217).

Seis anos mais tarde, a disciplina com que sonhava Barthes
se vera arrolada, sob o rotulo de “Poética”, no sumario da grande
sintese do estruturalismo linguistico publicada por Oswald Ducrot e
Tzvetan Todorov, o Dicionario enciclopédico das ciéncias da lingua-
gem (1972), precedida de denominacoes de campos a principio tao
distantes como “Geolinguistica”, “Sociolinguistica” ou “Psicolinguis-
tica”, ao modo, pois, de uma “ciéncia da linguagem” ja constituida.
Segundo Todorov (1977, p. 87): “A POETICA assim entendida se
propde a elaborar categorias que permitem apreender ao mesmo
tempo a unidade e a variedade de todas as obras literarias. A obra
individual sera a ilustracao dessas categorias, ela tera um status de
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exemplo, ndo de termo Gltimo”. Ao definir a “ambicao cientifica da
Poética”, Todorov esclarece que “o objeto de uma ciéncia nao é o
fato particular mas as leis que permitem explica-lo” (Ibid., p. 88), e
que, justamente por isso:
Contrariamente a todas as tentativas conhecidas de fundar o
que se chama entido impropriamente “ciéncia da literatura”, a
Poética nao se propoe como tarefa a interpretagio “correta” das
obras do passado, mas a elaboracio de instrumentos que per-
mitam analisar tais obras. Seu objeto nao é o conjunto das obras
literarias existentes, mas o discurso literario enquanto principio
de engendramento de uma infinidade de textos. (Ibid., p. 88).

Logo na sequéncia, Todorov determina que: “A primeira
questao a qual a Poética deve fornecer uma resposta é: o que é a
literatura?” (Ibid., p. 88). Essa afirmacao d4 a falsa impressao de
que, uma vez constituida em disciplina cientifica, a Poética caberia,
entdo, responder o que ¢ a literatura, quando, na verdade, é antes
uma certa resposta a essa indagacao justamente aquilo que possibi-
lita vislumbrar a Poética como pretensa “ciéncia da linguagem” — a
saber, e para retomar os termos do proprio Todorov: a concepcao da
literatura, ou do “discurso literario”, nao como “conjunto das obras
literarias existentes” (como cré o senso comum), mas como “prin-
cipio de engendramento de uma infinidade de textos”. Como se vé,
é exatamente o que previa Barthes para sua “ciéncia da literatura”;
isso posto, € de se estranhar que ele nao tenha associado, no texto
de 1966, o termo “Poética” a seu projeto de estudo linguistico da
literatura, sobretudo por ja haver se notabilizado, aquela altura, e
com esse nome, um programa de investigacao que encarnava plena-
mente, no plano teérico e no pratico, sua concep¢ao de uma “ciéncia
da literatura” de base linguistica, e que adquirira sua formulacao
definitiva seis anos antes, no célebre artigo de Roman Jakobson,
“Linguistics and Poetics” [Linguistica e Poética] (1960).
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Ora, o referido artigo, hoje classico, nao é mais do que o ponto
de chegada de um longo processo, iniciado décadas antes, na Rissia,
como lembra o proprio Todorov: “O FORMALISMO RUSSO reuniu
uma dezena de pesquisadores de Leningrado e Moscou, entre 1915
€1930. [...] os Formalistas se prendem ao que a obra tem de especi-
ficamente literério (a ‘literariedade’). E Jakobson quem formula, ja
em 1919, o ponto de partida de toda Poética” (Ibid., p. 90). Se, nesse
momento inicial, a nocao de literariedade é forjada em conformacao
prioritaria ao ideario estético do futurismo russo, ao longo do tempo,
num processo cujo melhor termometro é a obra do proprio Jakobson
em suas diversas fases, ela se vera progressivamente conformada
ao estruturalismo linguistico saussuriano, cuja influéncia decisiva
se fez sentir no Leste europeu muito antes do que na Franca. Tal
processo confunde-se, bem entendido, com o nascimento da propria
Poética como a concebe Todorov — como “Poética Estrutural” —, e
pode-se dizer que os chamados estruturalistas franceses dos anos
1960 — Barthes, Genette, Bremond, entre outros — nio farao mais
do que estender, adaptar e desenvolver, com vistas a narrativa e suas
especificidades, a perspectiva estrutural que Jakobson mantivera
restrita a poesia.

Diferentemente de seus sucessores franceses, a Jakobson nao
caberia a critica, feita por Pavel, de uma extrapolacao leiga, com fins
de “modernizacao intelectual” dos estudos literarios, da linguistica
estrutural para além de seu escopo e possibilidade originais — isso
porque Jakobson sempre se posicionou no cenario académico como
linguista, consagrando-se, alids, como nome maior da “ciéncia da
linguagem” no século XX. O que nao quer dizer que sua abordagem
estrutural da literatura esteja isenta daquela mesma contradicao —
evocada por Pavel em relacdo a Barthes — entre a “inteligibilidade”
por ela revelada e o que se faz verdadeiramente inteligivel para o
autor e para os leitores de um dado texto literario. Na verdade, até
quanto a isso (a sua limitacao), a obra de Jakobson ha de se revelar
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paradigmatica da tutela exercida pela linguistica em relacao a “ci-
éncia da literatura” no século XX; razao que, por si s6, bastaria para
se empreender uma reconstituicao, como a que se segue, do desen-
volvimento da nocao de literariedade em Jakobson sob a égide do
estruturalismo saussuriano, sobretudo quando, mais de um século
depois da publicaciao do Curso de linguistica geral (1916), deixa-se
reverberarem as palavras com que Thomas Pavel justificava sua
analise da “miragem linguistica” nas ciéncias humanas:
Se, com efeito, jA ndo se estad mais no tempo em que s6 as discipli-
nas do signo estavam no centro da atencdo intelectual, ndo seria
prematuro minimizar sua importancia? Quer permanecamos na
sombra dos pensamentos estruturalistas e pos-estruturalistas,
quer, ao contrario, denunciemos seus efeitos, avaliar a tentativa
da modernizacdo feita por esta corrente pode nao somente contri-
buir para a compreensao de um paradigma do qual o presente se
distancia insensivelmente mas também para identificar escolhas
catastroficas, assinalar riscos sempre atuais e sugerir decisoes
(Pavel, 1990, p. 8-9).

Entre futurismo e saussurianismo: a Poética
segundo o Formalismo Russo

“O objeto da ciéncia da literatura ndo € a literatura mas a
literariedade, quer dizer, o que faz de uma dada obra uma obra
literaria”, declarava Jakobson, em 1919, num texto frequentemente
lembrado como a certidao de nascimento da Poética ocidental, ape-
sar de escrito por um tedrico russo, em seu proprio idioma, versando
sobre a “nova poesia” de seu proprio pais.2 O inimigo contra o qual

2 Trata-se de Novejshaja russkaja poezija (A nova poesia russa), publicado
em Praga, em 1921. “Surge aqui, pela primeira vez, uma nocao de extrema
importancia: a literariedade”, explica Prado Coelho (1982, p. 365) a respeito.
Citamos os “Fragments de ‘La nouvelle poésie russe’”, selecionados e tradu-
zidos do russo para o francés por Todorov (cf. Jakobson, 1977b, p. 11-29).
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entdo se voltava o jovem tedrico russo seria de facil reconhecimento
para toda a vindoura vanguarda das “novas criticas” ocidentais, da
Europa as Américas, a saber: o estudo histérico da literatura, de
feicao positivista, herdado do século XIX.

Jakobson se manifestava na ocasido como se anunciasse
o fim de toda uma era nos Estudos Literarios, relegada, entao, ao
passado, por uma emergente ciéncia da literatura. “Até agora, os
historiadores da literatura assemelhavam-se antes ao policial que,
propondo-se prender alguém, tomasse o que quer que encontrasse
na casa, 0 mesmo com as pessoas que passam na rua. [...] serviam-
-se de tudo: vida pessoal, psicologia, politica, filosofia”, ironizava, a
respeito, o autor (Jakobson, 1977b, p. 16). “Em lugar de uma ciéncia
da literatura”, prosseguia Jakobson, “criava-se um conglomerado
de pesquisas artesanais, como se se esquecesse que esses objetos
vinculam-se as ciéncias correspondentes: a histéria da filosofia, a
histéria da cultura, a psicologia, etc., e que estas dltimas podem
perfeitamente utilizar os monumentos literarios como documentos
defeituosos, de segunda ordem”.

A nova disciplina a relegar a historia literaria positivista ao
ostracismo se orientaria, portanto, ndo mais para o carater docu-
mental da literatura, mas para seu carater monumental. Nao para
uma monumentalidade atomizada, das obras literarias consideradas
individualmente, em sua particularidade, mas para aquilo mesmo
que, como dissera Jakobson, faria dessas obras particulares literd-
rias. “Como a linguistica constroéi o seu objeto tedrico, a langue de
Saussure”, observa Prado Coelho (1982, p. 365) a respeito, “assim a
ciéncia literaria propoe agora o seu objeto especifico: a literariedade”.

Mas esse novo objeto, a literariedade, como defini-lo? Se ser4,
de fato, o carater de linguagem da literatura, sua verbalidade, por
assim dizer, a boa-nova anunciada, em unissono, pelos integrantes
do chamado formalismo russo em sua cruzada coletiva contra os
métodos extrinsecos de estudo literario, nao haveriamos, quanto
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a essa alegada “verbalidade literaria”, de relembrar, com Saussure
(1972, p. 15), ser o ponto de vista que cria o objeto, nao havendo,
nesse sentido, nenhum ponto de vista por si s6 e de antemao supe-
rior ou preferivel aos demais? Para inicio de conversa, basta que se
mencione, a esse respeito, que no proprio ambito do formalismo
russo a discordancia se instalaria de forma decisiva, levando a dois
modos basicos distintos de definicao da langue literaria a ser entao
investigada; como lembra Todorov:

Por um lado, eles encontram os mesmos elementos, os mesmos
procedimentos ao longo de toda a historia literaria universal, e
veem nessa recorréncia uma confirmacao de sua tese de que a
literatura é uma “pura forma”, ndo tem nenhuma (ou quase ne-
nhuma) relagdo com a realidade extraliteraria, e pode, portanto,
ser considerada uma “série” que vai buscar suas formas nela
mesma. Por outro lado, os formalistas sabem que a significacao de
cada forma é funcional, que uma mesma forma pode ter fungoes
diversas — a Unica coisa que importa para a compreensao das
obras —, e que, portanto, discernir a semelhanca entre as formas,
longe de fazer progredir o conhecimento da obra literaria, poderia
até atrapalhar (Todorov, 2003, p. 14-15).3

Todorov (Ibid., p. 15) relaciona essa ambiguidade de princi-
pios a dois fatores basicos por ele identificados: a “auséncia de uma

3 Essa ambivaléncia contraditéria, no ambito do formalismo russo, da li-
terariedade como “pura forma” — em oposicao a alegada transparéncia da
linguagem dita prosaica ou ordinéria —, por um lado, e como “func¢ao poética”
da linguagem, por outro, Stempel (2002, p. 419) a identifica, enquanto tal,
no referido trabalho do jovem Jakobson sobre a poesia russa de vanguarda:
(i) “Jakobson fala, por um lado, da percepg¢ao de ‘todo fato da linguagem
poética contemporanea’ em confronto com a linguagem pratica do presente,
etrata, além disso, das manifestacoes do ‘estranhamento’ (compreendido no
sentido que Ihe dava Chklovski de criar dificuldades a percepg¢ao)”; (ii) “Por
outro lado, ele designa a poesia como ‘linguagem na sua funcao estética’,
definicdo em que, neste contexto, ndo é o definiendum que interessa, mas
a compreensao funcional da linguagem poeticamente valorizada”.
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terminologia tinica e precisa” e o “fato de eles nao serem utilizados
simultaneamente pelos mesmos autores: o primeiro principio é
desenvolvido e defendido sobretudo por Chklovski, ao passo que
o segundo surgiu nos trabalhos de Tynianov e de Vinogradov”. No
que pese esse segundo fator, Pomorska (1972, p. 19-58) se permitira
falar em dois periodos distintos da teoria formalista da linguagem
poética: (i) um primeiro, propriamente formalista, capitaneado pelo
pensamento de Chklovski, cobriria, aproximadamente, o periodo de
1916-1921; (ii) um segundo, que se poderia chamar funcionalista,
capitaneado pelo pensamento de Tynianov, estender-se-ia pela
década de 1920, até a extin¢do do Circulo Linguistico de Moscou
e da Opoiaz (Sociedade para o estudo da linguagem poética), por
volta de 1930.

A servirmo-nos dessa periodizacao, ainda que de forma heu-
ristica, no devido aprofundamento da referida cisao tedrica no am-
bito da teoria formalista da linguagem poética, poderiamos refina-la
ainda mais, nesse sentido, lembrando que, se o formalismo russo foi,
de fato, como quer Wellek (1963, p. 239), “filiado ao futurismo russo
e, em seus aspectos mais técnicos, a nova linguistica estrutural”, a
influéncia massiva do primeiro, em detrimento da segunda, se faria
sentir no periodo chklovskiano, invertendo-se esse estado de coisas
no periodo tynianoviano, o qual, sem negar certas herancas futuris-
tas, caracterizar-se-ia, ndo obstante, pela apropriacdo cada vez mais
extensiva de categorias-chave da moderna linguistica estrutural.

“Se os estudos literarios querem tornar-se ciéncia, devem re-
conhecer o procedimento como seu inico ‘personagem’” — decretava
o jovem Jakobson (1977, p. 16) no referido ensaio sobre a poesia
russa moderna. A inspiracao declarada para um tal posicionamento
era entdo buscada junto ao programa poético do futurismo russo,
sobretudo o de um Khliebnikov e um Maiakovski.

“Na poesia dos futuristas italianos, sdo os novos fatos, os
novos conceitos que provocam a renovacao dos meios, a renovagao
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da forma artistica [...]. Trata-se de uma reforma no dominio da re-
portagem, nao naquele da linguagem poética”, observava Jakobson
(Ibid., p. 14) na ocasido, retrucando que o futurismo russo teria feito
avancar um principio completamente diferente: o da autonomia da
forma em relacio ao contetido. “Aqui toma-se claramente consci-
éncia do escopo poético, e foram precisamente os futuristas russos
que fundaram a poesia da ‘palavra autonoma, com valor autbnomo’
(Khliebnikov) em relacao a um material canénico desnudado”; e nao
se surpreenderd, prossegue Jakobson (Ibid., p. 15), “de ver que os
longos poemas de Khliebnikov concernem ora ao coracdo da idade
da pedra, ora a guerra russo-japonesa, ora aos tempos do principe
Vladimir, ou a campanha de Asparoukh, ora ao futuro universal”.
Jakobson ressaltava, assim, a completa subordinacao, na poesia de
Khliebnikov, do contetido, do tema ou da imagem ao procedimento
formal.

Dois anos antes, Chklovski ja havia generalizado uma tal
subordinacdo como trago minimo definidor da arte em geral, e da
arte literaria em particular, instituindo, com isso, o “procedimento”
[priom, em russo] como o Gnico “personagem” a ser visado pela
ciéncia da literatura. No célebre “A arte como procedimento” (1917),
Chklovski dedica-se, com efeito, a dirimir de uma vez por todas
a concepgao de arte e literatura como um “pensar por imagens”,
sustentada, na Russia da época, sobretudo pela corrente simbolista
liderada por Potebnia. A teoria literaria de Potebnia, Chklovski (1971,
p. 41) a reduz a seguinte equagao: poesia = imagem = simbolo. De
acordo com uma tal proposicao, a historia da arte e da literatura
consistiria na histéria da mudanga das imagens ao longo do tempo.
“Mas, constatamos que as imagens sao quase que imdveis”, retruca
Chklovski (Ibid., p. 40-41); “de século em século, de pais em patis,
de poeta em poeta, elas se transmitem sem serem mudadas. As
imagens nao sao de lugar algum, sdo de Deus”. Assim sendo: “Todo
o trabalho das escolas poéticas nao é mais que a acumulacao e re-
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velagdo de novos procedimentos para dispor e elaborar o material
verbal, e este consiste antes na disposicdo das imagens que na sua
criacao” (Ibid., p. 41). De acordo com Chklovski, portanto: poesia
= procedimento = disposicdao do material verbal. Pomorska (1972,
p. 40) identifica, em sintese, “duas direcGes mestras” nesse esforgo
inicial dos formalistas de definicio das leis da linguagem poética:
(i) “afirmacao da existéncia de limites precisos entre a linguagem
pratica e a linguagem poética”; (ii) “demonstracao de que a lingua-
gem poética é expressiva em virtude de sua propria estrutura so-
nora, especificamente organizada e percebida”. Delimita-se, assim,
como objeto da Poética, um sistema de procedimentos puramente
formais esteticamente orientados, em oposic¢ao ao sistema de signos
automatizados, posto que utilitariamente orientados, pelo qual se
definiria a chamada lingua pratica, prosaica, cotidiana. Eis ai o fim
da classica dicotomia entre contetido e forma: “a no¢ao de forma
obtinha um outro significado e ndo necessitava de nenhuma nocao
complementar, nenhuma correlacao” (Eikhenbaum, 1971, p. 13).

Para Wellek (1963, p. 66), contudo, os formalistas russos “[s]
ubstituem a dicotomia tradicional por uma nova: por um contras-
te entre os materiais extra-artisticos, nao estéticos e a soma dos
recursos artisticos”, o “procedimento” [priom], tornado para eles
“0 tnico tema legitimo do estudo da literatura, [nao era] sendo a
‘forma’ substituida por um conceito mecanicista da soma de técnicas
ou processos que poderiam ser estudados separadamente ou em
diversas combinacGes entrosadas”.

Gérard Genette, por sua vez, recapitula com maior condes-
cendéncia a reducdo da literatura a pura forma pelos formalistas
russos, provavelmente por encara-la como estagio provisoério rumo
ao método estruturalista propriamente dito. “Como outros ‘exage-
ros’ do formalismo, este tinha um valor catartico”, explica Genette
(1972, p. 148): “o0 esquecimento provisério do contetido e a reducdo
provisoria do ‘ser literario’ da literatura a seu ser linguistico deviam
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permitir a revisao de algumas velhas evidéncias referentes a ‘verdade’
do discurso literario, e o estudo mais minucioso de suas conven-
¢oes”. Em suma: “Tinha-se olhado a literatura como uma mensagem
sem codigo durante um tempo suficientemente longo para que se
impusesse a necessidade de olh4-la um instante como um codigo
sem mensagem”. A visada estrutural nao poderia, contudo, tardar
muito, “pois a existéncia do signo, em todos os niveis, repousa sobre
a ligacao entre a forma e o sentido” (Ibid., p.148). Para tanto, seria
preciso passar da “forma” para a “estrutura” e a “funcao”.

Num célebre manifesto revisionista de 1928, Jakobson e Ty-
nianov opdem-se ao “formalismo escolastico que substitui a analise
pela enumeracio da terminologia e que nada faz senao erguer um
catalogo de fendomenos”, reduzindo, com isso, a ciéncia literaria e
linguistica a “géneros episodicos e aneddticos” (Tynianov; Jakobson,
1971, p. 95). Seria preciso acabar, de fato, com o isolamento da série
literaria frente as séries extraliterarias, posto estarem as mesmas
interligadas, o que nao poderia significar mero retorno a perspectiva
conteudista, pré-formalista, de estudo literario. Nesse sentido, o
caminho deveria ser um s6: “Nao podemos introduzir no dominio
da investigagdo cientifica o material utilizado em literatura, quer seja
literario ou extraliterario, a nao ser que ele seja considerado do ponto
de vista funcional” (Ibid., p. 96). Anos antes, o proprio Tynianov ja
havia exposto com clareza suficiente o que seria o “ponto de vista
funcional” no estudo literario.

“A nocdo de ‘material’”, proclamava, com efeito, Tynianov,
em 1923, “nao extravasa os limites da forma, o material é igual-
mente formal; e é um erro confundi-lo com elementos exteriores
a construcao” (Tynianov, 1971b, p. 100). A alegada poeticidade da
poesia, a literariedade da literatura, nao poderia mais, dessa forma,
ser atribuida a uma pretensa “linguagem-poética-em-si-mesma”,
nem a alegada praticidade do discurso cotidiano a uma pretensa
“linguagem-pratica-em si-mesma”. A tomar a linguagem lato sensu
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como o material pelo qual se constroem tanto objetos tidos por poé-
ticos quanto objetos tidos por prosaicos, seria preciso reconhecer “o
carater heterogéneo, polissémico do material, carater que depende
da funcao e do destino desse tltimo” (Ibid., p. 99-100).

E o que dizer do problema da construcao ou da composi¢do
literaria, posto no centro da Poética pelos formalistas? “Ouso dizer
que a palavra ‘composicio’, em nove casos sobre dez, esconde no
pesquisador uma ideia tal, que ele a aplicaria a uma forma estati-
ca”, advertia Tynianov (Ibid., p. 102). Mas se o material de que se
compdem os objetos de linguagem em geral, e as obras literarias em
particular, nao é homogéneo ou estatico, por que o seria a propria
obra enquanto composicao a partir desse material? “A unidade da
obra nao é uma entidade simétrica e fechada, mas uma integridade
dindmica que tem seu proprio desenvolvimento”, explica Tynianov
(Ibid., p. 102); “seus elementos nao sdo ligados por um sinal de
igualdade e de adicdo, mas por um sinal dindmico de correlagio e
de integragdo”. Tratar-se-ia, em suma, de uma “forma dinamica” —
dir-se-ia mais tarde: uma estrutura.

Substitui-se, assim, a obra como soma pela obra como inte-
gracdo. Integracao, bem entendido, ndo de elementos equivalentes,
mas discrepantes entre si no que concerne a economia geral do
sistema em que se veem integrados. “Nao ha equivaléncia entre os
diferentes componentes da palavra; a forma dindmica nao se ma-
nifesta nem por sua reunido nem por sua fusao”, ressalta Tynianov
(Ibid., p. 102), “mas por sua interacdo e, em consequéncia, pela
promocao de um grupo de fatores em detrimento de um outro. O
fator promovido deforma os que lhe sdo subordinados”. Assim:
“percebemos sempre a forma através da evolucgao do vinculo entre
o fator subordinante construtivo e os fatores subordinados”. E por
ai, pelo viés da domindancia, que a questao da literariedade deveria
ser repensada, entdo, no ambito da nova teoria poética: “o fato
artistico nao existe independentemente da sensacao de submissao,
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de deformagcao de todos os fatores pelo fator construtivo” (Ibid., p.
102). Ou ainda mais lapidarmente: “Convindo-se que o sistema nao
éuma cooperacao fundada sobre a igualdade de todos os elementos,
mas que supoe a vanguarda de um grupo de elementos (‘dominante’)
e a deformacao dos outros, a obra entra na literatura e adquire sua
funcao literaria gracas a essa dominante” (Ibid., p. 113).

“O desejo inicial dos formalistas de revelar este ou aquele
procedimento construtivo e estabelecer sua unidade sobre uma vasta
matéria”, conclui Eikhenbaum (1971, p. 29) a respeito, “deu lugar ao
desejo de diferenciar esta imagem geral, de compreender a funcao
concreta do procedimento em cada caso particular”; e ainda: “Esta
nocao de significacdo funcional avancou pouco a pouco até o primeiro
plano e recobriu a nogao inicial de procedimento”. Por “significacdo
funcional” pode-se entender o estatuto de um dado elemento ou
procedimento nao em termos de um suposto atributo intrinseco/
imanente a esse elemento ou procedimento enquanto tal, individu-
almente, mas em termos da posi¢io ocupada pelo mesmo no ambito
da economia geral do sistema que ele vem a integrar, o que levaria a
se conceber, além do mais, uma hierarquia funcional, na qual even-
tualmente desponta a_funcdo dominante de que nos fala Tynianov.

Ora, os ecos saussurianos desse funcionalismo russo sao
mais do que evidentes — “o que os formalistas preferiam chamar de
funcao”,lembra-nos Lopes (1997, p. 196), “Saussure e os genebrinos
tinham ja batizado de valor” —, o que parece confirmar a tese de que
a influéncia da moderna linguistica estrutural sobre os formalistas
russos foi diretamente proporcional a seu afastamento da ortodoxia
estética futurista, tao cara ao primeiro periodo da Opoiaz, capita-
neado por Chklovski.

Sao de fato célebres as passagens do Curso de linguistica geral
em que Saussure expoe o carater diferencial ou opositivo do valor
linguistico no interior do sistema linguistico, por meio da analogia
com o jogo de xadrez. “O valor respectivo das pecas depende da sua
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posicao no tabuleiro, do mesmo modo que na lingua cada termo
tem seu valor pela oposicao aos outros termos”, dissera, com efeito,
Saussure (1972, p. 104). Assim:

Tomemos um cavalo; serd por si s6 um elemento do jogo? Certa-
mente que nao, pois, na sua materialidade pura, fora de sua casa e
das outras condic¢oes do jogo, nao representa nada para o jogador
enao se torna elemento real e concreto sendo quando revestido de
seu valor e fazendo corpo com ele. Suponhamos que, no decorrer
de uma partida, essa peca venha a ser destruida ou extraviada:
pode-se substitui-la por outra equivalente? Decerto: ndo somente
um cavalo, mas uma figura desprovida de qualquer parecenca
com ele sera declarada idéntica, contanto que se lhe atribua o
mesmo valor. Vé-se, pois, que nos sistemas semioldgicos, como
alingua, nos quais os elementos se mantém reciprocamente em
equilibrio de acordo com regras determinadas, a nocao de identi-
dade se confunde com a de valor, e reciprocamente (Ibid., p. 128).

Aceitando-se, em linhas gerais, a referida analogia lingua/
xadrez, dir-se-ia que “nas suas ligacoes multiplas e escalonadas
hierarquicamente com o cddigo, a linguagem humana distingue-se,
porém, consideravelmente do jogo de xadrez, que s6 possui uma es-
trutura de uma s6 dimensao” (Holenstein, 1978, p. 172). Isso posto,
o estudo dos “sistemas semioldgicos” em geral, nos quais “a nocao
de identidade se confunde com a de valor, e reciprocamente”, como
queria Saussure, deveria atentar para a referida multidimensiona-
lidade sistémica. Também quanto a isso, no que tange ao estudo
literario, Tynianov revela-se um precursor.

“Devemos convir primeiramente que a obra literaria constitui-
-se num sistema e que a literatura igualmente se constitui em ou-
tro”, afirma, com efeito, Tynianov, em tom programatico, em “Da
evolucdo literaria” (1927). “E unicamente na base dessa convencio”,
prossegue, “que podemos construir uma ciéncia literaria que, nao
se satisfazendo na imagem caotica dos fenémenos e das séries he-
terogéneas, se propoe a estuda-las”. E ainda: “Por essa conduta nao
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abandonamos o problema da fung¢io das séries vizinhas na evolugao
literaria; pelo contrario colocamo-lo verdadeiramente” (Tynianov,
1971a, p. 107). Tynianov divisava, assim, no estudo literario, trés
niveis sistémicos hierarquicos, do menor para o maior: (i) o siste-
ma da obra literadria individualmente considerada; (ii) o sistema
da literatura em geral no qual se integram as obras literarias em
sua multiplicidade e diversidade; (iii) um sistema maior no qual
o sistema literario se integra com as chamadas “séries vizinhas”,
sistemas nao literarios. Com isso, Tynianov procurava dessubstan-
cializar os elementos ou procedimentos literarios a serem estudados,
subordinando-os, enquanto tais, a funcao por eles desempenhada
seja em (i), seja em (ii), seja em (iii). De acordo com o programa
delineado por Tynianov, deve-se partir do menor para o maior, ou
seja: (i) da funcdo de um dado elemento no sistema da obra literaria,
para (ii) sua funcio no sistema literario como um todo, para (iii) sua
funcao no sistema mais amplo em que se insere o sistema literario.

Ora, a proposicdo mesma de um tal percurso investigativo
pressupoe a garantia de que a obra-sistema que se toma entao como
ponto de partida da analise seja de fato literaria, isto é, que faca
parte, de fato, do sistema literario, o que demandaria, por sua vez,
uma ideia clara do que seja o proprio sistema literario de que se fala,
daquilo que o distinguiria, afinal, de um ponto de vista funcional,
dos sistemas ditos nao literarios. Isso pareceria inverter, é certo, o
percurso investigativo de Tynianov, posto que a pergunta essencial,
aquela de cuja resposta dependeria o proprio desenvolvimento da
analise, seria justamente a pergunta pelo que faria de um dado sis-
tema, frente aos demais sistemas integrantes de um determinado
“arquissistema” postulado pela teoria, um sistema especificamente
literario. Trata-se, como se v€, da propria pergunta pela natureza
da literariedade, a pergunta central da Poética, em termos nao mais
substancialistas, como no primeiro periodo do formalismo, mas em
termos propriamente funcionalistas.
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Tynianov alegava que longe de abandonar o problema da rela-
¢ao entre a série (ou o sistema) literario com as séries (ou sistemas)
vizinhas, ele, agora, verdadeiramente o colocava. Mas qual seria,
afinal, a verdadeira natureza de tal problema? Como perguntava
o proprio autor (Ibid., p. 114): “Em que consiste a correlagdo da
literatura com as séries vizinhas?”; ou, antes: “Quais sao as séries
vizinhas?” — “Temos todos uma resposta pronta: a vida social”. Na
sequéncia, nova questao: “como e através de que a vida social se
correlaciona com a literatura? A vida social tem muitos componentes
com muitas faces”. Resposta: “A vida social correlaciona-se com a
literatura antes de tudo por seu aspecto verbal. O mesmo ocorre
com as séries literarias correlacionadas com a vida social. Essa
correlacdo entre a série literaria e a social se estabelece através da
atividade linguistica, a literatura tem uma func¢ao verbal em relacao
avida social” (Ibid., p. 114).

Mas dizer que a vida social correlaciona-se com a literatura
por sua “funcao verbal”, e vice-versa, que a literatura correlaciona-se
com a vida social por sua “funcao verbal”, nao basta. Seria preciso
explicar justamente qual a especificidade da funcio verbal literaria
frente a fun¢ao verbal social. Falando da correlagao entre os niveis
sistémicos hierarquicos, Tynianov (Ibid., p. 108) oferece a respeito
o seguinte exemplo: “o1éxico de uma obra correlaciona-se, simulta-
neamente, de um lado com o léxico literario e o 1éxico tomado no seu
todo, e de outro com os outros elementos dessa obra”. Ora, a menos
que se esclarecam de antemao os termos da diferenca, no ambito
do “Iéxico tomado no seu todo”, ou seja, do sistema lexical geral de
uma lingua, entre uma funcao lexical especificamente literaria e a
funcao ou as funcoes lexicais sociais, nao faz sentido referir-se a um
“léxico literario” como subsistema auténomo do sistema lexical geral.

Isso posto, nao estranha ter sido justamente o problema da
disting¢ao entre a funcao verbal literaria, por um lado, e as demais
funcoes verbais, nao literarias, o cerne da teoria poética desen-
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volvida, nos anos subsequentes, no ambito do chamado Circulo
Linguistico de Praga, sobretudo por autores como Mukarovsky e o
proprio Jakobson, egresso da frente formalista russa.

Consolidacido do funcionalismo: a Poética no
Circulo Linguistico de Praga

A terceira das célebres Teses de 1929,4 intitulada “Problemas
das pesquisas sobre as linguas de diversas funcées”, iniciava-se jus-
tamente por determinar que “o estudo de uma lingua exige que se
leve em conta a variedade das func6es linguisticas e de seus modos
de realizacdo no caso considerado”, sob o risco, caso nao se venha a
assim proceder, de uma caracterizagio “necessariamente deformada
e, até certo ponto, ficticia” da lingua tomada por objeto de estudo
(Jakobson et al., 1978, p. 31).

Distinguiam-se, entao, na sequéncia, algumas classificacoes
da lingua sob pontos de vista funcionais especificos, como lingua-
gem interna/linguagem manifesta, ou linguagem intelectual/lin-
guagem emocional, ou ainda a lingua “em seu papel social”. Nesta
ultima categoria funcional, cumpriria “distinguir a linguagem de
conformidade com a rela¢do existente entre ela e a realidade ex-
tralinguistica”: assim, a linguagem poderia se encontrar seja em
funcdo de comunicacao — isto é: “dirigida para o significado” — seja
em funcdo poética — isto é: “dirigida para o proprio signo” (Ibid., p.
32). Em vista do que se preconizava: “E desejavel estudar as formas
de linguagem nas quais predomina absolutamente uma s6 funcao, e
as formas em que se entrecruzam fun¢oes multiplas; neste estudo,

4 “As Teses de 1929 resultam de um trabalho coletivo cujas origens remon-
tam, de fato, a 6 de outubro de 1926. Nesta data reuniam-se em Praga, sob a
presidéncia do filblogo V. Mathesius, trés lingiiistas tchecos — B. Havranek,
J. Pypka e B. Trnka — e um russo: Roman Jakobson. Fundava-se, nesse dia,
o Circulo Linguistico de Praga, de cujas atividades iriam participar, na qua-
lidade de membros ou correspondentes, outros pesquisadores eminentes,
como J. Mukarovsky, N. S. Trubetzkoy, B. Tomachevski, B. Bogatyrev, René
Wellek e I. Tynianov” (Carone, 1978, p. 11).
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o problema essencial versa sobre a hierarquia diversa das funcoes
em cada caso dado” (Ibid., p. 32).

Ja com Tynianov, como vimos, a obra literaria passaria a
ser concebida como um sistema integrado por funcoes diversas, no
qual uma delas exerce dominancia sobre as demais. Pelo que é dito
na terceira das teses de 1929, a funcdo dominante em questao s
pode ser a chamada “poética”, pela qual a linguagem se voltaria a
seu carater signico. Assim: “o indice organizador da arte, pelo qual
esta se distingue das outras estruturas semiolégicas, é a dire¢cdo
da intenc¢do que vai ndo para o significado, mas para o proprio
signo. O indice organizador da poesia é a intencao dirigida para a
expressao verbal” (Ibid., p. 42). E ainda: “O signo ¢ uma dominante
num sistema artistico e, quando o historiador da literatura toma
como objeto de estudo principal ndo o signo, mas aquilo que é
significado, quando estuda a ideologia de uma obra literaria como
uma entidade independente e autonoma, rompe a hierarquia dos
valores da estrutura por ele estudada” (Ibid., p. 31). Ao longo da
década de 1930, autores como Mukarovsky e o préprio Jakobson
desenvolveriam exemplarmente essa teoria poética calcada na
questdo da dominéancia.

Passados dois anos da publicacao da Sprachtheorie (1934) de
Karl Biihler, obra pela qual se consagraria o entao ja conhecido es-
quema triddico das func¢oes linguisticas tradicionalmente associado
a esse autor — (i) funcdo de representacdo: énfase no referente (32
pessoa); (ii) funcdo de expressdo: énfase no emissor (12 pessoa);
(iii) funcao de apelo: énfase no receptor (22 pessoa) —, Mukarovsky
(1978, p. 77) acusava a existéncia de “uma quarta funcao, que ficou
sem mencao no esquema pré-citado”, funcdo essa oposta as trés
anteriores: “ao passo que estas sao orientadas para instancias exte-
riores a lingua e para metas que ultrapassam o signo linguistico, a
nova funcio coloca o signo no centro de atencao”. E ainda: “aquelas
pertencem ao rol das funcGes praticas, esta tltima é estética”. Isso
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nao significaria, ressaltava Mukarovsky (Ibid., p. 76), que “a deno-
minacao poética esteja privada de todo contato com a realidade”:
tratar-se-ia, antes, de “um deslocamento de énfase” — deslocamento
esse, diriamos, pelo qual se erige uma nova dominante estrutural.

A centralidade da questdo da dominancia para uma teoria
poética de base funcionalista, Jakobson decisivamente a sedimentara
em dois importantes textos, representativos de sua “fase tcheca” — “O
que ¢ a poesia?” (1933-1934) e “A dominante” (1935) —, por meio
dos quais, num duplo gesto teoérico, o autor completa a ruptura com
o formalismo estrito de feicao futurista e formata as linhas de forca
do programa de investigacdo que seria finalmente formalizado e
posto em pleno funcionamento nos anos 1960.

Numa perspectiva substancialista, define-se a poesia opondo-
-a a ndo poesia. “Mas dizer o que a poesia nao €”, ponderava Jako-
bson naquele inicio dos anos 1930, “ndo é, hoje em dia, tao facil”
(Jakobson, 1977¢, p. 31). O tradicional recurso a especificidade do
tema poético, fora, com efeito, completamente impugnado pelo ca-
none estético modernista. “Nao ha natureza morta, ou ato, paisagem
ou pensamento, que esteja, presentemente, fora do dominio da po-
esia. A questao do tema poético encontra-se, pois, hoje em dia, sem
objeto” (Ibid., p. 32). Os proprios formalistas russos haviam banido,
como vimos, o estudo do tema em favor da analise do procedimento.
“Mesmo se chegamos a determinar quais sao os procedimentos poé-
ticos tipicos para os poetas de uma época dada”, retrucava, contudo,
Jakobson (Ibid., p. 33), “nao teremos ainda descoberto as fronteiras
da poesia”, sendo que “as mesmas aliteragoes e outros procedimen-
tos eufonicos sao utilizados pela retérica dessa mesma época, ainda
mais, pela linguagem falada cotidiana”. Em suma: “A fronteira que
separa a obra poética do que ndo é a obra poética é mais instavel que
a fronteira dos territérios administrativos da China” (Ibid., p. 33).
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“A atitude que consiste em colocar o sinal de igualdade entre
uma obra poética e a funcao estética, ou, mais precisamente, a fun¢ao
poética, [...] caracteriza as épocas que enaltecem uma arte suscetivel
de bastar-se a si propria, uma arte pura, a arte pela arte”, declarava
Jakobson (19774, p. 79), acrescentando ser possivel identificar tracos
tipicos dessa atitude “no curso dos primeiros passos da escola for-
malista”. Uma tal postura se revelaria completamente equivocada,
posto que “uma obra poética nao pode ser reduzida a funcao estéti-
ca”, pois contém “diversas outras fungdes”; e “se uma obra poética
nao se deixa inteiramente definir por sua funcao estética, a funcao
estética ndo se limita a obra poética” (Ibid., p. 80). Seja como for,
dever-se-ia evitar tanto quanto a “atitude rigorosamente monisti-
ca”, tipica do primeiro formalismo, a atitude que lhe é diretamente
oposta: o “ponto de vista mecanicista, que reconhece a multiplicidade
de func¢des de uma obra poética e a considera, deliberadamente ou
nao, como um agregado mecénico de funcdes” (Ibid., p. 80). Assim:

Opondo-se simultaneamente ao monismo e ao pluralismo in-
tegrais, ha um ponto de vista que, atento as multiplas funcoes
da obra poética, leva em conta sua coesdo, ou seja, aquilo que
confere a obra poética sua unidade e sua propria existéncia. Desse
ponto de vista, uma obra poética ndo poderia ser definida como
uma obra que desempenha exclusivamente uma funcao estética,
nem que desempenha uma funcao estética paralelamente a ou-
tras funcdes; deve-se definir, na verdade, a obra poética, como

uma mensagem verbal na qual a funcao estética é a dominante
(Ibid., p. 80).

Jakobson admitiria, é certo, “que as marcas pelas quais se
reconhece a funcdo estética em sua encarnacido na obra nao sao
imutaveis nem sempre idénticas”, sendo que “cada canone poético,
cada conjunto de normas poéticas, numa dada época, comporta ele-
mentos indispensaveis e especificos sem os quais a obra nao pode ser
identificada como poética” (Ibid., p. 80-81). Por mais que reconhe-
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cesse, contudo, ser o contetido da no¢ao de poesia variavel no tempo,
Jakobson (1977¢, p. 45-46) ainda assim continuaria a sustentar que
“a poeticidade, como sublinharam os formalistas, é um elemento
sui generis, um elemento que nao se pode reduzir mecanicamente a
outros elementos”, devendo-se, antes, “desnuda-lo, fazendo aparecer
suaindependéncia”. Em outras palavras, manter-se-ia a poeticidade/
literariedade enquanto tal como objeto da Poética.

Ja a terceira tese de 1929 proclamava que “cada linguagem
funcional tem seu sistema de convencoes”, constituindo, pois, cada
uma delas, uma langue autonoma no interior da langue geral, sendo
“por conseguinte errado identificar uma linguagem funcional com
a lingua e outra com a ‘fala’ (parole)” (Jakobson et al., 1978, p. 33).
Donde: “Em lugar da mistica das relacbes de causalidade entre
sistemas heterogéneos, é preciso estudar a lingua poética em si
mesma” (Ibid., p. 43). Mas o que seria, afinal, a lingua-poética-em-
-si-mesma? “Mas como a poeticidade se manifesta?”, pergunta-se
o proprio Jakobson (1977¢:46).

A resposta por ele entao oferecida ndo parecia afastar-se,
em esséncia, daquela formulada, cerca de vinte anos antes, pelos
primeiros formalistas: em sua func¢ao poética, afirmava, com efeito,
Jakobson (Ibid., p. 46) — como se fadado a repetir-se indefinidamen-
te —, “apalavra é experimentada como palavra e ndo como simples
substituto do objeto nomeado nem como explosdo de emogao”; “as
palavras e sua sintaxe, sua significagdo, sua forma externa e interna
nao sao indices indiferentes da realidade, mas possuem seu proprio
peso e seu proprio valor”.

Seria preciso esperar, com efeito, por mais quase trés déca-
das para que uma tal proposicdo, ainda excessivamente intuitiva,
pudesse finalmente ganhar, por obra do proprio Jakobson, uma
formulacdo devidamente formalizada, em moldes propriamente
estruturalistas.
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Com Saussure, para além de Saussure: a Poética
Estrutural

Em 1939 Jakobson deixa a Tchecoslovaquia e, ap6s um peri-
odo de exilio na Escandinavia, vem a estabelecer-se, em 1941, nos
Estados Unidos, onde permanece até sua morte, no inicio da década
de 1980. “Simplificando um pouco as coisas”, afirma Holenstein
(1978, p. 18) a respeito, “pode-se caracterizar a época de Moscou
como a fase de fogoso despertar, a época de Praga como a fase de
constituicao, de um lado pela elaboracao de um programa sistema-
tico, de outro lado pelo teste desse programa em diferentes campos
bem delimitados, e a época americana como a fase de consolidagao
e de alargamento interdisciplinares das descobertas”. Seguindo esse
esquema cronologico, diriamos que o ano de 1960 é o ano da con-
solidacdo da teoria poética jakobsoniana por meio de sua maxima
formulacdo em “Linguistics and Poetics” [Linguistica e Poética].

Na propria génese do artigo — originalmente uma conferéncia
proferida num congresso sobre linguagem e estilo —, encontrava-se
o problema da relacio entre Poética e Linguistica, sobre o qual foi
pedido a Jakobson que tecesse seu ponto de vista. Logo no inicio
do texto, a declaracao que renderia ao autor nao poucas criticas e
objecoes: “A Poética trata dos problemas da estrutura verbal, assim
como a analise de pintura se ocupa da estrutura pictorial. Como a
Linguistica é a ciéncia global da estrutura verbal, a Poética pode ser
encarada como parte integrante da Linguistica” (Jakobson, 1975b, p.
118). Dir-se-ia tratar-se, a primeira vista, da defesa de uma assimi-
lacdo colonizatoéria, por assim dizer, de uma disciplina por outra. O
grosso da polémica adviria, na verdade, de uma incongruéncia entre
a acepcao sui generis de que Jakobson imbuia e sempre imbuiu o
termo linguistica — em conformacao, alids, a sua formacao intelec-
tual diferenciada em relagdo a da esmagadora maioria dos linguistas
ocidentais, formacdo na qual a “arte verbal” sempre ocupou, como
vimos, um lugar de destaque — e a visdo canonica e restrita que
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a maioria dos seus interlocutores europeus e norte-americanos
tinha da natureza e do escopo da entdao autoproclamada “ciéncia
da linguagem”.

A moderna linguistica sincronica erigiu-se como disciplina
autonoma através da restricao de seu objeto de estudo a uma langue
abstrata que excluia, por definicdo, qualquer pretensa concessao do
linguista a feicdo “estética” ou “literaria” da linguagem. Mas para
um linguista como Jakobson, cujo interesse pela linguagem em geral
originara-se justamente com o interesse pela poesia em particular,
pela linguagem poética, uma tal reducao haveria de afigurar-se ine-
quivocamente arbitraria: a langue da moderna linguistica sincronica
nao teria, enquanto tal, a generalidade que se gostaria de lhe atri-
buir, posto referir-se apenas a dimensao pragmatica da linguagem,
excluindo, assim, sua dimensao poética ou literaria.

Jakobson seria, portanto, o primeiro, e isso no préprio arti-
go em questdo, a impugnar a submissao do estudo literario a uma
linguistica monoliticamente concebida como ciéncia da linguagem
pragmatica, declarando mesmo justificar-se a separacao entre
Poética e Linguistica “quando o campo da Linguistica pareca estar
abusivamente restringido, [...] quando o escopo da Linguistica se
confina a gramatica ou unicamente a questoes nao-semanticas de
forma externa ou ainda ao inventario dos recursos denotativos sem
referéncia as variagoes livres” (Ibid., p. 121-122). Na medida em que
uma tal descri¢ao parecia concernir ao grosso dos estudos linguis-
ticos da época, dir-se-ia que Jakobson conclamava uma Linguistica
ainda nao plenamente existente, ainda por se fazer — mesmo que,
paraele, a inica concebivel — e que seria mais bem referida, diriamos,
por algo como “Estudos da Linguagem”.

Desfeita a confusao terminoldgica, esclarecida a medida em
que o emprego do termo linguistica por Jakobson discrepa do habi-
tual, seria preciso dizer que em nenhum momento o autor contesta o
postulado saussuriano do cédigo fixo: ele apenas se recusa a aceitar
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a langue saussuriana como unico coédigo fixo. “Indubitavelmente,
para toda comunidade linguistica, para toda pessoa que fala, existe
uma unidade de lingua”, explica, com efeito, Jakobson (Ibid., p.
122), “mas esse codigo global representa um sistema de subcodigos
relacionados entre si; toda lingua encerra diversos tipos simultane-
o0s, cada um dos quais é caracterizado por uma funcao diferente”.
Tratar-se-ia, portanto, de, mantendo o postulado da comunidade
homogénea de fala, do codigo fixo, enriquecé-lo a fim de poder
abarcar outras dimensdes de linguagem como a poética/literaria,
o que levaria a bastante conhecida reformulacao jakobsoniana do
circuito de fala saussuriano:5

CONTEXTO
MENSAGEM
REMETENTE DESTINATARIO
CONTATO
cODIGO

Cada um dos seis fatores determinaria, para Jakobson, uma
diferente funcao dalinguagem, a guisa de seis subcodigos autbnomos
no interior da langue global. Retomando o antigo esquema funcional
biihleriano, Jakobson distingue as funcoes (i) emotiva (“expressi-

5 “Suponhamos que um dado conceito suscite no cérebro uma imagem acus-
tica correspondente: é um fenémeno inteiramente psiquico, seguido, por sua
vez, de um processo fisioldgico: o cérebro transmite aos 6rgaos da fonagéo
um impulso correlativo da imagem; depois, as ondas sonoras se propagam
da boca de A até o ouvido de B: processo puramente fisico. Em seguida,
o circuito se prolonga em B numa ordem inversa: do ouvido ao cérebro,
transmissao fisiologica da imagem acustica; no cérebro, associac¢ao psiquica
dessa imagem com o conceito correspondente. Se B, por sua vez, fala, esse
novo ato seguira — de seu cérebro ao de A — exatamente o mesmo curso do
primeiro e passara pelas mesmas fases sucessivas” (Saussure, 1972, p. 19).
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va”), (ii) referencial (“denotativa”) e (iii) conativa (“apelativa”),
centradas, respectivamente: no contexto (ou referente), no reme-
tente, no destinatario. Retomando uma designacao de Malinowski,
Jakobson distingue uma (iv) funcao fatica da linguagem, centrada
no contato; retomando o termo consagrado por Tarski em logica,
Jakobson distingue uma (v) funcao metalinguistica, centrada no
codigo. Por fim, Jakobson define a (vi) fun¢io poética dalinguagem
como implicando “o enfoque da mensagem por ela propria”.

Na sequéncia, a velha questdo da dominancia é retomada:
“Qualquer tentativa de reduzir a esfera da funcao poética a poesia
ou de confinar a poesia a func@o poética seria uma simplificacio
excessiva e enganadora”, adverte Jakobson (Ibid., p. 128), fazendo
eco a seus antigos discursos da fase tcheca. “A funcio poética nao é
a tinica func¢ao da arte verbal, mas tao-somente a funcao dominante,
determinante, ao passo que em todas as outras atividades verbais
ela funciona como constituinte acessorio, subsidiario”. A Poética
caberia justamente estudar a funcgao poética, a poeticidade/litera-
riedade, como um cédigo por direito distinto, nao subordinado aos
demais — uma verdadeira langue poética/literaria.

“Qual é o critério linguistico empirico da funcao poética? Em
particular, qual é o caracteristico indispensavel, inerente a toda obra
poética?”, pergunta-se Jakobson (Ibid., p. 129). Ora, conhecemos
bem a resposta sustentada pelo autor, com poucas variacoes, ao
longo de décadas de reflexao sobre o assunto: ha poesia/literatura
quando a palavra é experimentada como palavra e ndo como mero
indice de uma realidade externa. Agora, Jakobson finalmente
acrescenta, como observa Holenstein (1978, p. 149), uma definicao
propriamente estrutural aquela definicdo mais fenomenologica que
vinha sustentando ha tempo: “A func¢@o poética projeta o principio
de equivaléncia do eixo da selecdo sobre o eixo de combinacdo”
(Ibid., p. 130). Mas o que significa isso, afinal?
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Alingua é tomada por Saussure, e pela linguistica estrutural
em sua esteira, como um sistema de relacoes, oposic¢oes. Segundo
Saussure (1972, p. 142), “as relagoes e as diferencas entre termos
linguisticos se desenvolvem em duas esferas distintas, cada uma
das quais é geradora de certa ordem de valores”: (i) as relagoes sin-
tagmaticas e (ii) as relacoes associativas — mais tarde chamadas
paradigmaticas. Sintagmaticas seriam as relacoes estabelecidas
pelos termos do discurso entre si, em virtude de seu encadeamento:
“Estes se alinham um apds o outro na cadeia da fala. [...] Colocado
num sintagma, um termo s6 adquire valor porque se opoe ao que o
precede ou ao que o segue, ou a ambos” (Ibid., p. 142). Associativas
(paradigmaticas) seriam as relacoes estabelecidas entre as palavras
que, por terem algo em comum, se associam na memoria, formando
grupos de termos coordenados — p. ex.: ensino, ensinamento, en-
sinar, educacdo, aprendizagem, etc. Enquanto as relagoes sintag-
maticas (combinacoes) se dariam no ato efetivo da fala, associando-
-se, portanto, a parole, as relacoes paradigmaticas (associacoes)
constituiriam, por sua vez, o que Saussure (Ibid., p. 143) chama de
“uma série mnemonica virtual”. Assim: “Elas nao tém por base a
extensao; sua sede estd no cérebro; elas fazem parte desse tesouro
interior que constitui a lingua de cada individuo” (Ibid., p. 143) — ou
seja: associar-se-iam a langue, ao cédigo.

Jakobson retomara essa problematica em sua teoria do duplo
cardter da linguagem. “Falar implica a selecdo de certas entidades
linguisticas e sua combinacido em unidades linguisticas de mais
alto grau de complexidade”, explica-nos o autor (Jakobson, 1975a,
p- 37). “Isso se evidencia imediatamente ao nivel lexical: quem fala
seleciona palavras e as combina em frases, de acordo com o sistema
sintatico da lingua que utiliza; as frases, por sua vez, sdo combinadas
em enunciados”. Selecdo e combinacdo seriam, pois, os dois modos
bésicos de arranjo utilizados no comportamento verbal, e, enquanto
tais, ambos diriam respeito ao coédigo (a langue), e nao apenas a
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selecdo, como queria Saussure, ao relegar a combinacdo a parole.
Nesses termos, tanto a selecdo quanto a combinacao constituiriam
“atividade mentais”, teriam “sede no cérebro”, para usar os termos
de Saussure — o que levaria a inferéncia de regras de selecao/
combinacdo previstas na langue, comuns a todos os falantes. Para
Jakobson, portanto, a competéncia linguistica dos individuos — para
usar um termo chomskyano — estaria diretamente relacionada a sua
capacidade de selecionar/combinar fonemas, morfemas, palavras,
frases, enunciados, etc. em conformidade com as regras gerais de
selecao/combinacdo de uma lingua ou das linguas em geral. Uma
perturbacao dessa capacidade inerente implicaria um distarbio de
fala como a afasia, tomada seja como “distarbio da similaridade”
(Ibid., p. 41-50), isto é, como uma perturbaciao da capacidade de
selecionar, seja como “distirbio da contiguidade” (Ibid., p. 50-55),
isto é, como uma perturbacao da capacidade de combinar.

No que se refere a selecio, Jakobson (Ibid., p. 37) explica
que “o que fala nao é de modo algum um agente completamente
livre na sua escolha de palavras: a selecao [...] deve ser feita a partir
do repertorio lexical que ele préprio e o destinatario da mensagem
possuem em comum”; no que se refere a combinacao de unidades
linguisticas, Jakobson (Ibid., p. 39) divisa “uma escala ascendente
da liberdade”:

Na combinacdo de tragos distintivos em fonemas, a liberdade
individual do que fala é nula; o c6digo ja estabeleceu todas as
possibilidades que podem ser utilizadas na lingua em questao.
A liberdade de combinar fonemas em palavras esta circunscri-
ta; esta limitada a situacao marginal da criagao de palavras. Ao
formar frases com palavras, o que fala sofre menor coacdo. E,
finalmente, na combinacio de frases em enunciados, cessa a
acao das regras coercitivas da sintaxe e a liberdade de qualquer
individuo para criar novos contextos cresce substancialmente,
embora nao se deva subestimar o nimero de enunciados este-
reotipados (Ibid., p. 39).
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Uma formalizacao possivel da “liberdade sintagmatica” se-
gundo Jakobson seria: fonologia < morfologia < sintaxe < discurso.
“Existem combinagdes fixas e sobretudo regras de combinacao gerais
que s6 se podem atribuir ao codigo. A determinacao das combinacoes
obrigatorias, facultativas e excluidas, é assegurada pelo c6digo”, ex-
plica Holenstein (1978, p. 145) a respeito; e ainda: “E sobretudo aos
niveis inferiores dos tracos distintivos, dos fonemas, dos morfemas
e de certos géneros literarios e retéricos (contos, poemas, formulas
de saudacao e de felicitacdo, etc.) que a combinagio é em grande
parte ‘pré-fabricada’.

Em havendo, de fato, “regras de combinac@o” gerais e obriga-
torias concernentes a poesia — ou a literatura em geral —, as mesmas
deveriam ser, enquanto tais, ndo apenas compartilhadas por todos
os individuos de uma dada comunidade de fala, como também es-
pecificas da fungao poética da linguagem, demarcando-se, portanto,
das regras de combinacdo concernentes a atividade linguistica em
geral. Mas que regra de combinacao seria especifica, afinal, da funcao
poética? Ora, é exatamente a essa pergunta que Jakobson responde
quando afirma que a func¢io poética projeta o principio de equiva-
léncia do eixo de selecdo sobre o eixo de combinacao.

Vimos que, em geral, (i) as relagdes paradigmaticas sao regi-
das pelo principio de equivaléncia (ou de similaridade) dos termos
coordenados entre si no eixo de selecdo (paradigmatico): “se ‘crianga’
for o tema da mensagem”, exemplifica Jakobson (1975b, p. 129-130),
“o0 que fala seleciona, entre os nomes existentes, mais ou menos
semelhantes, palavras como crianca, guri (a), garoto (a), menino
(a), todos eles equivalentes entre si, sob certo aspecto, e entdo, para
comentar o tema, ele pode escolher um dos verbos semanticamente
cognatos — dorme, cochila, cabeceia, dormita” —, ao passo que (ii)
as relagoes sintagmaticas — aquelas pelas quais se combinariam,
por exemplo, numa cadeia verbal: (a) A crianca cochila; ou (b) O
guri dorme; ou (¢) O menino dorme; ou (d) O menino cochila — sao
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regidas pelo principio de contiguidade dos termos que se sucedem
no eixo de combinacdo (sintagmatico), nao havendo equivaléncia

@ <

entre, por exemplo, “a”, “crianca” e “cochila”, no enunciado (a), ou
entre “0”, “menino” e “dorme”, no enunciado (c). A regra geral de
selecdo/combinacdo ai entao divisada seria, em suma: “A selegdo
¢é feita em base de equivaléncia, semelhanca e dessemelhanca, si-
nonimia e antonimia, ao passo que a combinacao, a construcao da
sequéncia, se baseia na contiguidade” (Ibid., p. 130).
Paralelamente a essa regra geral, Jakobson distingue uma
outra, que ele associa a funcao poética da linguagem. De acordo
com esta Gltima, e diferentemente da primeira — que se restringiria,
ao que tudo indica, as funcoes “nao poéticas” ou “pragmaticas” da
linguagem —, a equivaléncia é promovida, em detrimento da con-
tiguidade, “a condic¢ao de recurso constitutivo da sequéncia” (Ibid.,
p. 130), como se projetada do eixo de selecao (paradigmaético) para
o eixo de combinacao (sintagmatico). Assim:
Em poesia, uma silaba é igualada a todas as outras silabas da
mesma sequéncia; cada acento de palavra é considerado igual
a qualquer outro acento de palavra, assim como auséncia de
acento iguala auséncia de acento; longo (prosodicamente) iguala
longo, breve iguala breve; fronteira de palavra iguala fronteira de
palavra, auséncia de fronteira iguala auséncia de fronteira; pausa
sintitica iguala pausa sintética, auséncia de pausa iguala auséncia
de pausa. As silabas se convertem em unidades de medida, e o
mesmo acontece com as moras e os acentos (Ibid., p. 130).

A combinacao de termos equivalentes numa dada sequéncia
verbal implicaria necessariamente a sensacao de repeticdo, de rei-
teracdo constante de tais elementos, que implicaria, por sua vez,
segundo Jakobson, justamente a experimentacio da palavra como
palavra, da mensagem nela mesma e por ela mesma, caracteristica
da funcao poética da linguagem em distincao as demais funcoes:
“Somente em poesia, com sua reiteracao regular de unidades equi-
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valentes, é que se tem experiéncia do fluxo verbal, como acontece
— para citar outro padrao semiético — com o tempo musical” (Ibid.,
p. 131). Ou ainda:

A repeténcia produzida pela aplicacao do principio de equiva-
Iéncia a sequéncia torna reiteraveis nao apenas as sequéncias
da mensagem poética, mas a totalidade desta. A capacidade de
reiteracdo, imediata ou retardada, a reificacao de uma mensagem
poética e de seus constituintes, a conversao de uma mensagem em
algo duradouro — tudo isto representa, de fato, uma propriedade
inerente e efetiva da poesia (Ibid., p. 150).

Essa associacdo estrita entre repeticdo e evidenciacgdo na lin-
guagem poética, sobretudo sob a forma do que Jakobson chamava
de paralelismo, seria, na verdade, um fendémeno multifacetado, e
deveria ser estudado como tal:

Existe um sistema de correspondéncias continuas em varios
niveis: na composicao e na ordenacao das construcoes sinté-
ticas, nas formas e categorias gramaticais, nas dos sinénimos
lexicais e identidades completas de 1éxico e, finalmente, nas das
combinacdes e esquemas prosodicos. Tal sistema confere aos
versos, que sao ligados por paralelismo, a0 mesmo tempo uma
homogeneidade nitida e uma grande diversidade. A matriz inte-
gral faz ressaltar as variacoes de formas e significagoes fonicas,
gramaticais e lexicais (Jakobson, 1985, p. 102-103).

Eis ai, em suma, reintroduzida no ambito da literariedade,
a relacdo entre forma e significado poéticos, agora de um ponto de
vista propriamente estrutural.®

6 “Mais proximo de Saussure do que pareceria a primeira vista, Jakobson
reserva para a linguistica apenas a semantica relacional, feita das diferencas
eidentidades dos termos no seio dos sintagmas e dos paradigmas, deixando
ainterpretacao (a critica) o cuidado de nomear o sentido de uma obra — para
uma época, para um meio, para uma determinada sensibilidade” (Todorov,
1979, p. 304).
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“A estrutura nao abole nunca a exclamacao”

O “modelo de verso” (verse design) de que fala Jakobson
funcionaria como uma espécie de estrutura profunda da linguagem
poética, da qual os versos existentes — e os ainda por existir — seriam
concretizacoes; ele dominaria, em outras palavras, “a estrutura de
qualquer verso particular — ou, em terminologia l6gica, todo exemplo
de verso (verse instance)” (Jakobson, 1975b, p. 139-140). Em suma:
“O modelo de verso determina as caracteristicas invaridveis dos
exemplos de verso e estabelece o limite de variacoes” (Ibid., p. 140).

As diversas analises de poemas especificos feitas por Jakobson
a partir de 1960 responderiam, segundo Todorov (1979, p. 305), a
um duplo objetivo: (i) “tedrico, pois contribuem para ilustrar sua
hip6tese sobre o funcionamento da poesia”, e (ii) “historico, pois
tornam possivel uma melhor compreensao de certos textos-chave
da tradicdo literaria européia”.” No que tange ao primeiro objetivo,
de cuja consolidacao dependeria, alias, a propria plausibilidade do
segundo objetivo, dir-se-ia evidente — no que pese, apesar de tudo,
seu inegavel valor epistemologico, sendo esse esforgo de “verificagdo”
justamente o que separa a Poética das teorias literarias meramente
especulativas — o risco de se recair, ai, numa circularidade autocon-

7 Sobre a exploracdo do principio de paralelismo por Jakobson, Todorov
(1979, p. 305) ressalta: “Desde 1960 que ele se consagra a ilustragio desse
principio, com a ajuda de anélises concretas de poemas que, voluntaria-
mente, escolhe em linguas diferentes e de épocas muito afastadas umas
das outras. Este mostruario inclui textos de Dante e Shakespeare, Pushkin
e Baudelaire, Macha e Norwid, Fernando Pessoa e Brecht...” Dentre essas
anélises, destaca-se aquela que se tornou a mais conhecida abordagem lin-
guistica de um texto literario, a saber: a analise de “Les chats”, de Baudelaire,
escrita com Lévi-Strauss. Fazendo, mais tarde, o balanco dessa producao,
Jakobson (1985, p. 112) declarara: “Pude divulgar na imprensa mundial
as analises gramaticais que havia feito de versos ingleses, alemaes, fran-
ceses, italianos, portugueses, romenos, gregos, russos, tchecos, eslovacos,
poloneses, eslovenos, bulgaros, eslavonicos e japoneses. Isso recobria, no
conjunto, os treze tltimos séculos da poesia no mundo”.
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firmadora. Em que medida, afinal, o modelo poético pretensamente
universal (e atemporal) descrito por Jakobson poderia de fato ser
universalmente imputado seja aos autores de poesia em geral, seja
aos leitores de poesia em geral — respectivamente, aos remetentes e
aos destinatarios da poesia, na terminologia jakobsoniana?

Sobre o grau de consciéncia do poeta em relacao aos procedi-
mentos descritos, Jakobson (1985, p. 114) afirma tratar-se de uma
consciéncia parcial, ja que se, por um lado, “um certo nimero de
elementos da arte poética permanecem no subconsciente do poeta
quando do ato de criagao”, por outro, “os testemunhos escritos e orais
dos poetas, bem como seus rascunhos, mostram-nos com frequéncia
que estes compreendem realmente os diferentes procedimentos
ocultos, quando trabalham o material das palavras e, sobretudo, o
material gramatical”. E quanto ao leitor de poesia? “Neste sentido”,
lembra Jakobson (Ibid., p. 114), “os meus contraditores frequen-
temente exprimem davidas quanto ao efeito das comparacoes e
oposigodes gramaticais em quem ouve ou 1€ versos”.

Celebrizou-se, a esse respeito, a critica de Michael Riffaterre
a andlise de “Les chats” (Baudelaire) por Jakobson e Lévi-Strauss,
critica segundo a qual a analise em questdo lanca mao de “compo-
nentes que nao podem absolutamente ser percebidos pelo leitor:
portanto, estes componentes ndo interessam a estrutura poética,
cuja formacao normal é poér em destaque a forma da mensagem
para torné-la mais visivel, mais volumosa” (Riffaterre, 1973, p. 296).
Os autores baseiam-se “no postulado segundo o qual todo sistema
estrutural por eles destacado no poema é, por isso mesmo, uma
estrutura poética”, explica Riffaterre (Ibid., p. 291), indagando:
“Nao se podera supor, pelo contrario, que o poema contém certas
estruturas sem importancia para sua funcio e efeito como obra
literaria, e que a linguistica estrutural € talvez incapaz de distinguir
essas estruturas nao marcadas das estruturas literariamente ativas?”
E ainda: “Inversamente, utilizando um processo inadequado para
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a especificidade da linguagem poética, sera que nao se desprezam
estruturas exclusivamente poéticas?”

Comentando, por sua vez, a analise que Jakobson faz de um
outro poema de Baudelaire, “Spleen”, Jonathan Culler (1975, p.
56) sera levado a concluir que quando quer que se empreenda uma
analise distribucional de um texto, como aquela a qual procede
Jakobson, “adentra-se um dominio de extraordinaria liberdade,
onde a gramatica, embora explicita, ndo mais prové um método de-
terminado”, podendo-se assim produzir categorias distribucionais ao
infinito. “Pode-se, por exemplo, comecar pelo estudo da distribuicao
dos substantivos, e distinguir entre aqueles que sao objetos de verbos
e aqueles que sao sujeitos”, ilustra Culler (Ibid., p. 57). “Indo um
passo além”, prossegue o autor, “pode-se distinguir entre aqueles
que sao objetos de verbos no singular e aqueles que sao objetos de
verbos no plural, e pode-se entdo subdividir cada uma dessas classes
de acordo com o tempo dos verbos”. Em suma: “Esse processo de
diferenciagao progressiva pode produzir um ntimero quase ilimitado
de classes distribucionais, e, entdo, se se deseja descobrir um padrao
de simetria num texto, pode-se sempre produzir alguma classe cujos
membros serdo apropriadamente arranjados” (Ibid., p. 57). Nesse
sentido, contesta-se “que a analise linguistica possibilite identificar,
como um trago distintivo do uso poético da linguagem, os modos
pelos quais estrofes ou acoplamentos sao ligados pela distribuicao
de unidades gramaticais” (Ibid., p. 58).

Assim sendo, a configuracao estrutural descrita por Jakobson
em relacdo ao “Spleen” de Baudelaire nao teria o carater de objetivi-
dade e invariancia que ele gostaria de lhe atribuir, nao podendo, pois,
ser tomada como subjacente a toda e qualquer leitura do poema em
questao; o que tornaria temeraria, além do mais, a propria afirmagao
do paralelismo gramatical a la Jakobson como traco distintivo da
linguagem poética. Em resposta a Culler, Jakobson (1985, p. 118-119)
retomara, resumidamente, sua propria anélise das formas prono-
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minais do poema, por meio da citacio sucessiva de tudo aquilo que,

» » K~

a esse respeito, Culler “nao observou”, “tampouco observou”, “nao
levou em consideragao”, “nem mesmo discerniu”, “esqueceu”, “ca-
lou”. Jakobson s6 nao explica em que medida tudo aquilo que Culler
efetivamente observou, levou em consideracao e discerniu quanto as
relacOes gramaticais do poema seria despropositado ou abertamente
equivocado; em que medida, enfim, a leitura de Culler seria falsa, ao
passo que a sua propria leitura seria a inica verdadeira — com isso,
permanece o problema da inespecificidade do que € ressaltado por
Jakobson para a definicao seja da estrutura do poema de Baudelaire,
em particular, seja da estrutura poética, em geral.

E claro que, como tltimo recurso, poder-se-ia lancar mao da boa
e velha mencao a inten¢do do autor: “Nao se consegue explicar por que
os criticos-divulgadores insistem em negligenciar as figuras gramaticais
nos versos de Baudelaire”, declara Jakobson (Ibid., p. 119), “quando
o proprio poeta nunca deixou de recordar a “feiticaria evocatéria’ da
estrutura gramatical, a forca expressiva das categorias e a pertinéncia
poética de fatores tao evidentes quanto a ‘regularidade e a simetria™.
O que nao se consegue entender, na verdade — diriamos, por nossa
vez —, é por que Jakobson, que define a literariedade em termos da
experiéncia ensejada no receptor pela linguagem em funcio poética,
prefere privilegiar, em caso de litigio, uma pretensa inten¢ao univoca do
autor — a qual sintomaticamente coincide com sua propria leitura — em
detrimento da variedade efetiva das leituras desse ou daquele poema.
Pensando bem, essa ja era a postura explicita de um Chklovski, em
1917, ao reconhecer que o carater estético de um objeto é o resultado
de nossa maneira de perceber, e ainda assim delimitar, para fins de
investiga¢do, como objeto estético, apenas aquele criado através de
procedimentos particulares cujo objetivo é assegurar uma percepgao
estética — e, isso, mesmo que essa percepcao nao venha a ocorrer, ou,
em geral, ocorra de formas variadas e imprevistas, permanecendo,
enquanto projeto univoco, restrita aquele que a postula como tal.
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“O que constitui a poesia, ou melhor ainda, o que a torna pos-
sivel ndo é a quantidade dos procedimentos, mas a sua sintonia com
o texto, reveladora das figuras e estruturas latentes ou potenciais”,
afirma Stempel (2002, p. 438) a respeito. “Mas ela s6 permite isso
porque a recepcao por parte do leitor ou do ouvinte esté, em geral,
orientada para esse tipo de percep¢ao, i. e., para o estético. Em suma,
é esse modo de percepcao, e nao a funcdo poética, que determina
que a mensagem, como Jakobson a apresentara em 1960, se torne
ambivalente” (Ibid., p. 439). Bem entendido, essa “orientacdo para o
estético” de que fala Stempel nao se encontra garantida de antemao,
o mesmo se aplicando a leitura da poesia como poesia. Assim: “Toda
arte pode também ser recebida ‘praticamente’, mas, neste caso, nao
como manifestacao estética” (Ibid., p. 453). Ou ainda: “Uma leitura
‘pratica’ cai no vazio, o que nao significa que ela nao seja permitida de
modo geral” (Ibid., p. 442). A postura de Stempel ao reconhecer uma
variedade possivel de leituras, ainda que se dé o direito de reclamar
uma delas como superior (a qual chama, entdo, “estética”), tem o
mérito, por explicitar sua op¢ao pela normatividade — preconiza-se,
ai, deliberadamente, uma dada leitura, entre outras, como superior
e recomendavel —, de tornar patente algo que permanecera tacito
em autores como Chklovski e Jakobson.

No classico artigo de 1960, Jakobson decretara uma superacao
definitiva da critica literaria (atividade incontornavelmente subjetiva
e normativa) pela Poética (verdadeira ciéncia da literatura, extensao
natural da ciéncia da linguagem), nos seguintes termos:

Infelizmente, a confusdo terminoldgica de “estudos literarios”
com “critica” induz o estudioso de literatura a substituir a descri-
¢do dos valores intrinsecos de uma obra literaria por um veredito
subjetivo, censorio. A designacgao de “critico literario” aplicada a
um investigador de literatura é tao erronea quanto o seria a de

“critico gramatical (ou 1éxico)” aplicada a um linguista. A pes-
quisa morfoldgica e sintatica ndo pode ser suplantada por uma
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gramatica normativa, e de igual maneira, nenhum manifesto,
impingindo os gostos e opinides do proprio critico a literatura
criativa, pode substituir uma analise cientifica e objetiva da arte
verbal (Jakobson, 1975b, p. 120-121).

As andlises efetivas de poemas diversos por Jakobson, por
mais “cientificas e objetivas” que pretendessem ser, nao deixaram
de evidenciar, contudo, o quanto de subjetivo e de normativo residia
em seu esforco de determinacdo da literariedade. De fato, como
observa Pavel, “a estrutura nao abole nunca a exclamacao” — e,
isso, a comecar por aquela do proprio analista estrutural em face
da obra que se poe a escrutinar: a normatividade estética, expulsa,
por decreto, pelo poeticista, do edificio dos estudos literarios, re-
torna, sorrateiramente, pela porta dos fundos da “analise cientifica
e objetiva da arte verbal”.

Mas nao sera esse o destino inconfesso de toda e qualquer
abordagem pretensamente linguistica do fendmeno literario?
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Paulina Chiziane : denuncia do discurso
machista

Pauline Champagnat*

Pauline Chiziane: literatura e engajamento

Niketche: uma histéria de poligamia (2002)?, apesar de nao

ser o primeiro romance da autora mo¢ambicana Paulina Chiziane,
254 ¢ provavelmente o mais polémico, comentado, traduzido e estu-
dado. No romance, Rami, a protagonista, descobre a existéncia
das numerosas mulheres e seus filhos ilegitimos que o seu marido,
Tony, mantém na cidade de Maputo. Inicialmente com um desejo
enorme de vinganca, procura confrontar as suas rivais. Porém, esse
primeiro contato lhe fara realizar que sao todas vitimas, em graus
mais ou menos fortes, do sistema poligamico moderno que o seu
marido instaurou sem o consentimento delas. As cinco esposas sao
oriundas de diversas regides do pais e pertencem a etnias variadas,
que sdo bastante diferentes em termos culturais, principalmente no
que diz respeito a ideia do casamento e das relagdes amorosas. Por
isso, a protagonista-narradora resolve entrar numa busca cultural
infinita, com o objetivo de conhecer melhor as suas rivais e entender
a propria concepcio da poligamia. Ao mesmo tempo, questiona e
constroi (ou até desconstroi em certas ocasioes) a sua identidade

1 Universidade Rennes 2/ERIMIT.
2 O romance foi publicado em 2002. Estamos trabalhando com a versao de
2012 publicada pela editora Companhia das Letras.
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feminina. Existe uma vontade de construcao identitaria feminina
que, estaria em principio livre dos esquemas impostos as mulheres
por uma sociedade patriarcal.

Através da sua escrita, Paulina Chiziane procura restituir a
voz as mulheres mocambicanas. Para ela, os autores mocambica-
nos até entdo tinham a tendéncia de falar das mulheres de maneira
extremamente superficial:

Gosto muito dos poetas do meu pais, mas nunca encontrei na
literatura que os homens escrevem o perfil de uma mulher in-

teira. E sempre a boca, as pernas, um tnico aspecto. Nunca a
sabedoria infinita que provém das mulheres. (Miranda e Secco,

2013, p. 358)

Paulina Chiziane nao se considera como escritora, pois é
muito ligada a tradi¢ao oral mogambicana. Sua avo era contadora
de histoérias, e ela também se define como tal. Para ela, o termo
“autora” é ligado a um aspecto da escrita que seria excessivamente
académico. Além disso, convive com universos divergentes, o que
poderia explicar a dificuldade de identificacdo. Apesar de escrever
romances, ela afirma se inspirar da tradicao de contadora de historias
da qual a av) era uma das representantes:

Dizem que sou romancista e que fui a primeira mulher a escrever
um romance (Balada de Amor ao Vento, 1990), mas eu afirmo:
sou contadora de estorias e ndo romancista. Escrevo livros
com muitas estorias, estorias grandes e pequenas. Inspiro-me
nos contos a volta da fogueira, minha primeira escola de arte.
(Chiziane, 2008)

Desta maneira, um dos objetivos da autora parece ser o de
conseguir a passagem da oralidade para a escrita, no formato do
romance. Ademais, Paulina Chiziane lembrou que, antes da colo-
nizacdo, o papel da transmissao dos saberes de uma geracao para a
outra era reservado as mulheres. Depois da colonizagao, esse papel
foi se perdendo. A tradicao oral acabou sendo substituida por um
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canone literario, geralmente representado por escritores masculinos:

Antes do colonialismo, a arte e a literatura eram femininas. Cabia
as mulheres contar as histérias e, assim, socializar as criancas.
Com o sistema colonial e o emprego do sistema de educagao
imperial, os homens passam a aprender a escrever e a contar
as historias. Por isso mesmo, ainda hoje, em Mogambique, ha
poucas mulheres escritoras. (Miranda e Secco, 2013, p. 358-359)

A sua escrita estaria também ligada a uma vontade de repara-
¢ao historica, de reescrita da historia oficial. Esse aspecto é eviden-
ciado pelos recursos a mitos de origem mogambicanos pré-coloniais.
Sao mitos que sublinham a importancia da mulher na construcao da
nagdo mogambicana. Geralmente, esses mitos sdo inseridos dentro
de uma narrativa que ocorre na época contemporanea, e sao chaves
de leitura essenciais para explicar os contextos pos-coloniais dentro
dos quais as personagens evoluem.

No comeco da carreira literaria, nao foi bem acolhida no campo
literario mocambicano. Muitos se surpreenderam em ver uma mulher
destaidade abordar temas tao polémicos, como a sexualidade e o pra-
zer feminino, a poligamia. A recepcao por parte dos colegas masculinos
tampouco foi boa, pois incialmente nao a levaram a sério. Mia Couto,
um dos autores mocambicanos mais reverenciado nacionalmente e
internacionalmente, tomou posicao com relacao ao tratamento re-
cebido por Paulina Chiziane por parte dos seus colegas de profissao:

“[...] a Paulina, digamos, foi colocada como um objeto folclérico,
exatamente pela postura de uma mulher procuradora de pen-
samento, produtora de sentimento. Depois da aceitagdo do seu
trabalho parece que seria aceitavel desde que ela nao entrasse
em determinados lugares, aqueles que foram determinados
aos homens, o lugar da visibilidade. Quando a Paulina se tor-
nou uma escritora notavel, ela foi objeto de uma campanha de
maledicéncia para a qual ela propria ndo estava preparada. As
agressoes vieram de onde ela menos esperava, dos colegas ho-
mens escritores.” (Miranda e Secco, 2013, p. 376, grifos nossos)
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Na obra de Paulina Chiziane, podemos perceber uma vontade
de apresentar o Mocambique como um mosaico composto por diver-
sas culturas, contradizendo o projeto de homogeneizacao cultural
da FRELIMO3. Comparou a propria escrita ao ato de partir para a
guerra, cujo objetivo seria devolver a palavra para um grupo que
foi silenciado. A autora acredita no poder de transformacao social
da literatura. A partir do momento em que comegou a escrever,
entreolhou a possibilidade de apresentar a mulher a partir de uma
perspectiva renovada. Por isso, comecou a abordar realidades dife-
rentes, o que tornaria a literatura um espago maior de negociacao
da identidade feminina:

Eu nao tenho nenhuma davida disso. Eu tenho muita certeza. A
leitura modifica. Foi por meio dela que eu comecei a perceber o
feminino e escrever a mulher de outra forma, um modo diferente
do que a sociedade me impunha. E quando eu comecei a escre-
ver sobre poligamia, primeiro foi austeridade, mas logo depois
foi uma explosdo. Foi por meio do Niketche —Uma Historia de
Poligamia, que portas foram abertas. Viu-se a possibilidade do
feminino e que é muito bom escrever sobre o feminino. Comecou-
-se o debate. Agora do debate para mudanca, disso eu ja nao sei.
E mais delicado, realmente. Mas acho que é muito bom que as
pessoas falem de realidades diferentes dentro de suas esferas
pessoais. Para mim, sem davida nenhuma, a literatura é o espaco
maior de negociacdo da identidade da mulher. (Chiziane, 2017) 4

Na obra: Niketche: uma histéria de poligamia (2002) a au-
tora tratou do tema da poligamia moderna em Mogambique de uma
maneira bastante frontal. Essa pratica da poligamia difere muito do
sistema tradicional poligdmico, que era presente antes da coloniza-

3 Frente de Libertacdo de Mocambique, partido mogambicano que lutou
pela independéncia e no qual a autora militou.

4 Entrevista para o site O Povo, abril de 2017. Disponivel em https ://www.
opovo.com.br/jornal/paginasazuis/2017/04/entrevista-com-a-escritora-
-mocambicana-paulina-chiziane.html
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¢ao portuguesa. O sistema tradicional contava com intimeras regras
e conselhos familiares liderados pelos mais velhos do cla. O sistema
poligamico moderno, por sua vez, dava bastante liberdade para os ho-
mens, enquanto colocava as mulheres e os seus filhos numa situagio
extremamente precéria, ja que era praticada de uma maneira oculta
e nao oficial. Assim, Paulina Chiziane lembrou que, na poligamia
tradicional, nao existem filhos ilegitimos: todos sdo reconhecidos.
Todas as mulheres tém estatuto, embora a « primeira-dama » tenha
uma posicao privilegiada com relacao as outras esposas.

O romance Niketche: uma histéria de poligamia, que por ve-
zes € comparado a uma conversa entre mulheres, tem uma profusao
de personagens femininas. A narracao é simultanea: é uma narrativa
no presente contemporaneo da acao (Genette, 1972, p. 229). Quando
o narrador esta presente enquanto personagem da acdo, na qual o
herdi conta a sua histoéria, trata-se de uma narrativa com focalizacao
interna (Genette, 1972, p. 206). Rami, a protagonista, assume um
discurso na primeira pessoa do singular, o que reforca a oralidade do
romance. Como o explicou Genette, o uso do discurso imediato faz
com que o narrador se apague e deixe que a personagem o substitua
progressivamente. (Genette, 1972, p. 194)

Um outro elemento importante para a anélise do romance é o
simbolismo associado a imagem de Rami no espelho. Ha numerosos
didlogos, geralmente inseridos no final dos capitulos, entre Rami e
o espelho do seu quarto. Este funcionaria como o avatar da cons-
ciéncia, um reflexo do seu eu-profundo, que lhe permitiria iniciar
um intenso questionamento sobre a sua vida de mulher até agora.
Esse aspecto, de certa forma, marca o ponto de partida para a sua
longa busca identitaria feminina, que passara por diversas regioes
de Mogambique. O que se torna ainda mais relevante na medida em
que, uma das suas rivais, Luiza, que lhe lembra a sua imagem passa-
da, é uma mulher vinda do Norte do pais, onde a representagao do
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feminino se faz de uma maneira mais positiva, livre dos arquétipos
religiosos e patriarcais do Sul do pais.

O encontro com Luiza lhe permite abrir uma nova consciéncia
feminina, desenhar as possibilidades do feminino, apesar de serem
totalmente divergentes dos modelos que lhes foram ensinados desde
sempre. A dualidade entre as duas personagens, o que Rami real-
mente é e o que ela gostaria de se tornar lembra do jogo identitario
que decorre da imagem do duplo, pois: “Como nds sabemos, o reflexo
¢ uma forma enfraquecida do duplo, que é um compromisso entre
0 mesmo e o outro: um mesmo reproduzido, portanto alienado.
Forma ainda atenuada dessa alienacdo do mesmo, a semelhanca,
através da qual a alteridade sugere a identidade, ou a alteracado,
ponto de partida a partir do qual a identidade representa uma di-
ferenca” (Traducao nossa).> Assim, pode simultaneamente se fazer
mesmo, e participar da busca identitaria do sujeito. E justamente
essa fric¢cdo que permitird uma ressignificacao do seu ser ao sujeito.
A voz da narradora € extradiegética-homodiegética, o que significa
que se trata da voz da narradora contando sua histéria no primeiro
grau. (Genette, 1972, p. 255). Além disso, muitos sdo os elementos
biograficos que coincidem com a protagonista e a narradora, o que
mantém uma confusao relativa a autoridade da sua voz. De fato,
assim como a Paulina Chiziane, a personagem de Rami vem de uma
familia do Sul de Mocambique, da etnia ronga que foi fortemente
impregnada pela religido crista e por conceitos sobre a assimilagao
cultural durante a época coldnia.

Existe uma preocupacao constante em torno de dar uma voz
para as mulheres, tantas vezes silenciadas na sociedade mocam-

5 « le reflet, on le sait, est une forme affaiblie du double, qui est un compro-
mis de méme et d’autre : un méme reproduit, donc aliéné. Forme encore
atténuée de cette aliénation du méme, la ressemblance, par ou l'altérité
suggere I'identité, ou I'altération, par ou I'identité mime une différence. »
(Genette, 1966, p. 84)
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bicana. Alguns capitulos (1, 5 e 13 entre outros) sdo inteiramente
compostos de varios retratos femininos. Aqui, quando a narradora
questiona o porqué de ninguém ter perguntado para as mulheres o
que elas viviam, parece ecoar com as reais motivagoes de Paulina
Chiziane ao elaborar esse romance:
Como conspira¢ao, fomos abatidas por outras mulheres. Como
forga, fomos aniquiladas pela fraqueza das outras mulheres.
Ninguém nos perguntou o que sentiamos, o que comiamos,
como viviamos. Atiram-nos da falésia, caimos em queda livre,
esborrachamo-nos. Com fel e vomitos amortalharam os nossos
corpos. Mas dentro de nés hé coragoes palpitando na neve tropi-
cal, que cai em flocos de um congelador alimentado com placas
de energia solar. (Chiziane, 2012, pp. 158-159)

O retrato da vida de uma mulher mocambicana feito pela
autora é realista, critico e pode por vezes se revelar cruel. H4 uma
descricao de mulheres cujas ambicGes, vontades e cujos desejos
nunca sio levados em conta. A sua condigdo estaria permanente-
mente marcada pelo selo da servidao. Muitas vezes a protagonista-
-narradora alude ao fato de que uma esposa nunca possui nada que
seja realmente dela, nunca deixa de viver na sombra do marido ou
do pai, ou de qualquer outra referéncia masculina da familia, a qual
sempre sera conferida mais valor.

O fato de a mulher nao possuir uma voz propria torna-se
ainda mais 6bvio no capitulo no qual Tony é dado por morto. Nesse
capitulo, Rami é submetida a diversos rituais de purificagio, contra
a sua vontade. Além disso, os rituais implicam que ela esteja despos-
suida de todos os méveis e bens adquiridos durante o casamento, que
o cabelo dela seja rapado, e que ela esteja submetida ao kutchinga,
ritual de purificagdo sexual que ocorre uma semana depois do en-
terro. Neste caso, a ideia de nao possuir nada ou de nao ser nada é
também ligada a impossibilidade da mulher de dispor do proprio
corpo: “Nao tenho nada do meu ser. Nem desejo, nem sombra. Se eu
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recuso este acto me tiram tudo, até os filhos, e fico de maos vazias.
Nada deste mundo é meu e nem eu mesma me pertenco.” (Chiziane,
2012, p. 224-225)

A anélise da composic¢ao familiar pode se tornar uma ferra-
menta bastante poderosa para questionar e denunciar a subalterni-
dade do feminino. Os sobrenomes, marcadores da identidade social,
sucessivamente usados ao longo da vida da mulher, sdo considerados
como simples empréstimos, ja que nenhum deles poderia realmente
pertencer as mulheres:

Na terra do meu marido sou estrangeira. Na terra dos meus pais
sou estrangeira. Nao sou de lugar nenhum. Nao tenho registo, no
mapa da vida ndo tenho nome. Uso este nome de casada que me
pode ser retirado a qualquer momento. Por empréstimo. Usei o
nome paterno, que me foi retirado. Era empréstimo. A minha
alma é minha morada. Mas onde vive a alma? Uma mulher
sozinha é um grao de poeira no espaco, que o vento varre para
ca e para la, na purificagdo do mundo. Uma sombra sem sol,
nem solo, nem nome. Nao, ndo sou nada. Nao existo em parte
nenhuma. (Chiziane, 2012, p. 90)

A frase “ndo sou de lugar nenhum” traduz a alienacao da
mulher diante do estatuto inferiorizado que lhe é reservado pela
sociedade. Além disso, a afirmacao: “Nao existo em parte nenhuma”
revela a dificil construcao identitaria feminina numa sociedade na
qual o estatuto da mulher depende em grande parte do casamento.
Assim, a autora constro6i imagens plurais e até contraditorias que
poderiam ser reveladoras do seu proprio ponto de vista sobre o
lugar da mulher na sociedade mocambicana. A autora, oriunda de
uma cultura patriarcal, demostrou uma grande curiosidade com
relacdo a outros funcionamentos possiveis dentro do proprio pais.
Essa busca cultural infinita lhe permite construir representacoes do
feminino que sdo plurais. Assim, no romance, o casamento nao ¢é
visto a partir de uma perspectiva romantica. A unido matrimonial
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é concebida através de um olhar pratico, e parece ser um peso para
a mulher. Por isso, a figura do marido aparece como a da opressao,
ou até da fonte de todos os males: “Para n6s, mulheres, um marido
nao é leveza, é um fardo. O marido nao é companheiro, é dono, é
patrao. Nao da liberdade, prende. Nao ajuda, dificulta. Nao da ternu-
ra, da amargura. D4 uma colher de gosto e um oceano de desgosto”
(Chiziane, 2008, p. 299).

Em contramao do discurso de valorizacao da mulher na so-
ciedade mogambicana por sua capacidade de dar a vida, a énfase
dada pela autora reside na sua alienacao. Isso tornaria a mulher uma
estrangeira na propria terra, ou até mesmo na sua propria familia:
“N6s mulheres, fazemos existir, mas nao existimos. Fazemos viver,
mas nao vivemos. Fazemos nascer, mas nao nascemos” (Chiziane,
2012, p. 278). No entanto, insiste-se na incrivel forca da mulher, no
mundo secreto feminino e na capacidade de se reinventar constan-
temente, apesar de todos os obstaculos impostos pela sociedade.

Apropriacao do discurso machista sobre as
mulheres

Para denunciar um sistema patriarcal no qual as mulheres
estariam presas, a autora usa uma retorica subversiva. Rainho e
Silva assinalam a presenca de um “discurso feminista” na narrativa:

Parece, entdo, haver em Niketche, uma Historia de Poligamia,
nao s6 uma dbvia escrita no feminino mas também indicios
de um discurso feminista. Efetivamente poder-se-a indicar
a existéncia de uma escrita feminista nesta obra que resulta de
uma série de estratégias discursivas enunciadas no discurso
da narrativa. No entanto, essa mesma escrita feminista nao
é apenas validada por um questionamento de Rami sobre a
sua condi¢do enquanto mulher ou dentincia da mesma. Esse
mesmo discurso, na obra de Paulina Chiziane, através de uma

retorica subversiva, que tenta desmistificar as imagens femi-
ninas convencionais. Chega mesmo a haver uma subversao das
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estruturas canonicamente aceites (madre nossa), a tal retorica
subversiva. Na obra, a personagem surge inserida, a determinada
altura, no ambito tradicional, mas surgindo também como sim-
bolo de renovacao cultural em que a mulher se consciencializa
da sua capacidade de agir e de iniciativa, e de uma necessidade
urgente de se descobrir no seio de uma sociedade de pressupostos
patriarcais. (Rainho e Silva, 2007, p. 524)

Compartilhamos a opinido de Rainho e Silva segundo a qual,
apesar do discurso feminista nao ser assumido ou reivindicado, a
retorica subversiva permite questionar e desconstruir as imagens
femininas convencionais. Isso pode se dar a partir do uso do discurso
irénico, ou pela apropriacdo da voz masculina. A autora, através do
discurso da protagonista, exprime diretamente sua revolta diante
das injusticas sofridas pelas mulheres ao se apropriar da voz do
opressor de maneira ironica, para melhor subverté-la e critica-la.

A voz masculina mais recorrente do romance é a do Tony. A
voz do marido de Rami ressalta a violéncia do sistema poligamico
para as mulheres. Segundo ele, o lobolo® justifica os maus-tratos aos
quais sao submetidas as mulheres:

Vocés sao minhas, conquistei-vos. Comprei-vos com gado.
Domestiquei-vos. Moldei-vos a medida dos meus desejos, nao
quero perder nenhuma. E tu, Rami, devias ficar do meu lado,
no manejo deste gado, para isso és a primeira. Devias guiar os
passos das outras. Velar pela fidelidade conjugal de todas elas.
Mas cruzaste os bragos para o lado delas. (Chiziane, 2012, p. 270).

Esse discurso relega as mulheres ao estatuto de mercadoria,
pelo uso de palavras como “domesticar” ou “gado”, o que reforca
ainda mais o teor ir6nico do trecho. Afirmacoes tais como: “vocés sao

” <«

minhas”, “conquistei-vos”, “domestiquei-vos”, ou ainda “moldei-vos

6 “Dinheiro ou conjunto dos bens pagos pelo noivo a familia da noiva
aquando do pedido de casamento. Dote”. Fonte: https://dicionario.pribe-

ram.org/lobolo
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amedida dos meus desejos” sdo reveladoras da reificagdo da mulher.
Desta maneira, fica ofendido quando os seus “bens” procuram a sua
independéncia financeira: “Ja nao me servem de joelhos como antes,
nem me massajam os pés quando descalco os sapatos. Ultimamen-
te, quem me abre a porta é o criado, porque elas nunca estdo em
casa. SO tém a cabeca nos negdcios e dizem que estdo ocupadas.”
(Chiziane, 2012, p. 302)

Antes de conquistar a sua independéncia, as mulheres de Tony
eram condenadas a servidao, a um tipo de escravidao matrimonial
no qual s6 podiam existir através do olhar e do estatuto social do
homem. Nesse momento da narrativa, a assimetria que reinava na
relacdo entre Tony e suas esposas desaparece. Esse novo elemento
financeiro muda radicalmente as dinamicas de poder entre homem e
mulher que sempre foram baseadas no dinheiro: “As minhas esposas
esvoagam como passaros numa gaiola aberta, e eu fico a olhar, espan-
tado, essas mulheres a quem amordacava as asas afinal sabem voar.
Ontem, vendedoras de esquina, eram submissas e me adoravam.
Hoje, empresarias, ja ndo me respeitam.” (Chiziane, 2012, p. 304).

No romance, algumas mulheres também se apropriam do dis-
curso masculino sobre as mulheres. E uma perfeita demonstracio de
como as mulheres podem interiorizar discursos machistas emitidos
por homens da sociedade patriarcal na qual evoluem. Essas mulhe-
res acabam por reproduzir e assumir um discurso machista, com o
intuito de oprimir outras mulheres. Podemos constatar isso quando
Rami, depois da falsa morte do marido, é destituida de todos os seus
bens de uma maneira extremamente brutal pela familia de Tony. As
mulheres da familia sdo as mais duras em relacio a ela: “As mulheres
sao feiticeiras. Comeste 0 nosso irmao, Rami. Vocés, mulheres rongas,
sao assim. Matam os maridos para ficarem a gozar a vida com os bens
do falecido.” (Chiziane, 2012, p. 199). Esse trecho, além de evidenciar
avioléncia contra o feminino, aborda a questao das diferencas étnicas.
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Quando o assunto da fidelidade feminina é abordado, o dis-
curso de 6dio volta a tona. As infidelidades de Tony e dos homens
em geral sdo apresentadas como se fosse algo proprio a natureza
masculina. No entanto, quando se trata das mulheres, o tom muda
drasticamente. E o que acontece quando Rami descobre que Luiza,
terceira esposa do Tony, também tem um amante: “Fico com raiva.
Esta Luiza, além de traidora, € uma fresca. Mal o marido se ausenta,
logo salta a cerca. Adultera!” (Chiziane, 2012, p. 78). Inicialmente,
esse caso é totalmente inconcebivel por uma mulher do Sul criada
na religido crista, apesar de admitir a infidelidade masculina. Por
isso, o choque é ainda maior quando a Rami acaba por sucumbir
também ao amante da Luiza, ela que se enxergava como uma mulher
de muitas virtudes, incorruptivel:

Eu era uma pedra firme. Incorruptivel. Sempre vivi acima das
outras mulheres porque era a mulher de todas as virtudes. Feri a
minha fidelidade, abri uma brecha, uma ferida que nao cicatriza.
Derrubei os pilares onde assentavam todos os valores, nao resisti
a tentagdo. (Chiziane, 2012, p. 80).

O ato da traigdo acaba por ligar ainda mais as duas mulheres,
além de demostrar uma certa vontade por parte da Rami de integrar
a cultura do Norte, totalmente divergente da sua.

A maioria das outras esposas de Tony vém do Norte do
pais, o que tem uma importancia com relacio a postura adotada
no romance. A tinica outra mulher do Sul é Julieta, que demostra
também um rigor moral bastante rigido, apesar de ser a segunda
esposa de um poligamo. Isso fica bem claro pelo fato de que, apesar
de estar presa num casamento infeliz ha muito tempo, decidiu nao
se relacionar mais com outro homem, para que todos os seus filhos
tenham o mesmo pai. Assim, Julieta busca evitar a “desonra” de ter
filhos com sobrenomes diferentes. A questao do sobrenome lembra
0 “empréstimo” feito pela mulher ao pai ou ao marido. Assim, a
moral crista seria preservada, mesmo que s6 em aparéncia: “Fiz
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de tudo para evitar congregar diferentes apelidos num s6 ventre.
Tinha medo de ser chamada prostituta. Pobre. Feiticeira. Ladra de
maridos. A nossa sociedade nao aceita uma mulher com filhos de
pais diferentes, e apelidos diferentes.” (Chiziane, 2012, p. 174). A
questdo do sobrenome lembra o “empréstimo” feito pela mulher ao
pai ou ao marido.

A apropriacio dessa voz masculina chega no auge no fim do
romance, quando Rami e as quatro outras esposas de Tony viajam
o pais a procura de uma nova mulher. Nesse trecho, a narradora
demostra sua plena consciéncia da “mercantilizacio” dessas jovens
adolescentes, que vivem na pobreza e no desespero, e por isso estao
dispostas a se submeter as piores humilhacoes para conseguir a vaga
de “esposa de um velho poligamo™:

Levamos muito tempo a tentar descobrir uma que valha a pena.
Umas pareciam ser boazinhas, outras mais teimosinhas. Nao
serviam. Rumamos para o norte. Vasculhamos. E as donzelas
desfilaram aos nossos olhos, como desempregados na fila do em-
prego. O casamento é mesmo um emprego, por isso as donzelas
se submetem, obedecem, humilham-se, esperancosas de serem
escolhidas para o posto de esposa de velho poligamo. Eu olhava
para as pobres adolescentes caminhando de olhos fechados nas
armadilhas do mundo. E assim que os homens nos querem:
cegas, ignorantes, medrosas, timidas. Eu olhava-as de cima, do
meu trono de rainha, meu trono de palha, de fogo, de lagrimas
e de espinhos. (Chiziane, 2012, p. 315)

A constante repeti¢do da expressao “nao serviam”, mostra
a violéncia da reificacdo da mulher. Assiste-se a transformacio do
sujeito em objeto, num processo que esvazia a sua esséncia. A narra-
dora demostra uma consciéncia aguda do papel feminino reduzido a
mercadoria, além da posicao contraditéria na qual Rami se encontra,
no seu trono de “palha, de fogo, de lagrimas e de espinhos”. Ao agir
desta forma, ela perpetua o “ciclo da violéncia”, do qual foi vitima
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antes durante a sua juventude. Em vez de tentar quebrar o ciclo, ela
o reproduz, mesmo que seja s em aparéncia:
Poligamia é ser mulher e sofrer até reproduzir o ciclo da violén-
cia. Envelhecer e ser sogra, maltratar as noras, esconder na casa
materna as amantes e os filhos bastardos dos filhos poligamos,
para vingar-se de todos os maus tratos que sofreu com a sua
propria sogra. (Chiziane, 2012, p. 91).

Esta é a representacao perfeita da violéncia do circulo vicioso
no qual as mulheres estao presas, e no qual acaba por reproduzir o
modelo do qual foi vitima.

A busca pela candidata ideal lembra algum tipo de feira de
gado, na qual as mulheres seriam examinadas para descobrir se
estariam a altura da vaga ou ndo. Essa feira também remete a um
mercado de escravos. Esse trecho € ir6nico e denuncia o tratamento
sofrido pelas mulheres na sociedade mogambicana. O seu estatuto
éigual ao de um objeto, uma mercadoria, cujo valor seria friamente
avaliado, a fim de acertar um prego. Mulheres mais velhas se per-
mitem comentar a aparéncia das mocas em publico, e chegam até a
apalpar algumas partes do corpo, o que é totalmente desumano. O
tom parodico do discurso reproduz os preconceitos, mas também os
padroes de beleza. Acaba reduzindo a mulher a sua aparéncia fisica,
transformando-a num objeto:

Abre aboca e mostra os teus dentes. Falta um, ndo serves. Agora
tu, despe-te. Tens manchas no corpo, nao serves. E tu, anda,
caminha. Tens um andar pesado, de mula. Nao serves. Mostra
as tuas maos, os teus calcanhares, os teus dedos, a planta dos
pés. Estéas cheia de calos, ndo serves. Mostra o teu traseiro, o teu
peito, o teu ventre. Apalpavamos. As tuas mamas sao flacidas
como esponjas. J& nao és virgem. O teu traseiro nao tem aquele
tacto duro, maduro, de uma donzela. Nao és tao nova. E tu tens
uma bela figura sim, mas vamos a balanca e a fita métrica. Tens
cinquenta quilos, és seca. Tens setenta e cinco, és gorda, nao
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serves. Tens um rosto belo, mas és gorda em cima e magra em
baixo, ndo serves. (Chiziane, 2012, p. 316)

Aqui, pode-se notar a internalizacdo da imagem desvalorizada
da mulher, refletida na propria sociedade, na qual o seu valor “mer-
cantil” é resumido aos seus atributos fisicos, culinarios e sexuais.
O exame efetuado para buscar uma esposa mais nova para Tony é
humilhante para essas mogas: ocorre no espacgo publico, a vista de
todo mundo. As pretendentes sdo examinadas detalhadamente,
os comentarios insensiveis apontam para uma despersonalizagio
da mulher, que é tratada como um objeto. O acordo técito entre as
maes dessas mocas e das esposas de Tony, que muitas vezes trazem
suas filhas para exibir os seus atributos, testemunha a submissao da
mulher a ordem em vigor. O uso dos verbos no imperativo, profe-
rindo ordens, sao reveladores do estatuto que tera a futura esposa
de Tony com relac¢ao as outras esposas mais velhas.

Mais uma vez, assim como no ritual do kutchinga, Rami
justifica seus atos baseando-se numa cultura que a tinha oprimido
antes, para depois realizar uma proeza engenhosa. Depois de terem
achado a candidata ideal, as cinco mulheres a apresentam para Tony.
Este, ja velho e cansado de todas as suas peripécias sentimentais,
ndo acredita ter coragem e for¢a para assumir mais uma mulher.
Essa lassidao chega a incita-lo a desejar uma terra sem mulheres,
livre de qualquer tentacio:

Deixa-me partir para um mundo onde ndo h4 mulher nenhu-
ma, sem tentagdes, nem amores, nem filhos. Um mundo sé de
homens. Mas sei que esse mundo ndo ultrapassa as fronteiras

da minha imaginacao. Por isso vou para a casa da inica mulher
do mundo com amor sem igual: a minha mae. (Chiziane, 2012,

p- 330)
A confissdo da impoténcia pelo proprio Tony seria o suficiente
para provar a sua incapacidade em exercer a sua funcao matrimonial,
o que justificaria até a busca de “assistentes conjugais” por cada
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uma das esposas dele: “A tua recusa é uma declaraciao de impotén-
cia sexual, e entdo vamos reunir o conselho de familia, informar
do que se passa e procurar assistentes conjugais. Este é um direito
que a poligamia nos confere.” (Chiziane, 2012, p. 325). Ao invocar
a tradicao do sistema poligdmico antigo, Rami consegue se libertar
do mesmo sistema tradicional que a tinha oprimido a vida inteira.
Assim, subverte a heranca cultural ao seu favor.

Consideracoes finais

A singularidade do discurso de uma mulher sobre as mulheres
se vé inicialmente na diversidade das narrativas femininas ofere-
cidas. A variedade dos relatos, por sua vez, também constitui uma
caracteristica da tradigdo oral africana, assim como o teor didético.
Os questionamentos acerca da mulher mogambicana na sociedade
transparecem na maneira como a personagem de Rami incentiva
as outras mulheres a questionar os comportamentos masculinos
abusivos. Neste caso, serve para incitar as mulheres a questionar e
reverter os sistemas de poder opressivos da sociedade, para poder
se libertar melhor. Aqui, o texto literario, qualificado por Judith
Butler de “maquina de guerra”, acaba por se tornar a ferramenta
de libertacao feminina por exceléncia:

M4équina de guerra, o texto literario sempre é dirigido contra a
divisao hierarquica do género, a clivagem entre o universal e o
particular, em nome da possibilidade de voltar a uma unidade
prévia e essencial a esses termos. Universalizar o ponto de vista
das mulheres chega a ser uma maneira de estabelecer a possi-
bilidade de um humanismo renovado. (Butler, 2006, p. 235) 7

Ao universalizar o ponto de vista das mulheres, nos as reti-

7 Traducgao nossa : “Machine de guerre, le texte littéraire est a chaque fois
dirigé contre la division hiérarchique du genre, le clivage entre I'universel
et le particulier au nom de la possibilité de revenir a une unité préalable et
essentielle a ces termes. Universaliser le point de vue des femmes, revient
a établir la possibilité d'un nouvel humanisme.” (Butler, 2006, p. 235)
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ramos da categoria do “Outro”, descrita por Simone de Beauvoir,
para que elas possam entrar na norma, no comum, o universal, o
“Mesmo” geralmente representado pelo masculino. A subversao,
assim como a apropriacao do discurso masculino permite entender
e sublinhar melhor todas as suas contradi¢des. Em Niketche, o dis-
curso literario permite contrabalancear a deslegitimacao sistematica
da palavra feminina. Assim, podemos ver na proposta literaria de
Paulina Chiziane, gracas a inclusao do ponto de vista feminino, uma
vontade de instaurar um humanismo renovado, no qual as mulheres
finalmente estariam incluidas.
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Travessias erdticas e intertextuais:
leitura de uma fabula carnavalesca de
Jorge Amado?

Rita Olivieri-Godet?

Amado chez lui, a Salvador, écrivant une ceuvre joyeuse a la
surface mais gorgée de fureurs souterraines. [...] le plus grand
écrivain brésilien

Dany Laferriére, L’exil vaut le voyage, 2020, p. 355
Em todas as casas do planeta, o nome do romancista [Jorge

Amado] pode estar tatuado ndo em outros nomes mas na capa-
cidade infinita de converter o mundo em historias de encantar-.

Mia Couto, “A arte de sonhar um pais”, posfacio de Tocaia
Grande, 2008, p. 465.

Quem conta um conto...

Poderiamos atribuir a Jorge Amado o epiteto de contista bis-
sexto. De sua producao constam oito contos publicados entre 1931
e 1989,3 escassez que contrasta com sua prolifica obra romanesca.

1 Uma primeira versao, em portugués, foi publicada com o titulo “A efer-
vescéncia do imaginéario amadiano no conto O milagre dos passaros”. In:
LEITE, Gildeci de Oliveira et al (org.). III Webnario Estudos Amadianos:
110 anos de nascimento de Jorge Amado Cachoeira, BA: Portuario Atelier
Editorial, 2022, p. 383-398.

2 Professora Titular Emérita de Literatura Brasileira da Université Rennes
2; Membro Honorario do Institut Universitaire de France; membro da
equipe de pesquisa ERIMIT — Equipe de Recherches Interlangues Histoires,
Identités, Territoires — Université Rennes 2, membro da equipe CAPES
PRINT UFF.

3 Refiro-me aos contos publicados. Uma pesquisa junto ao acervo da Fun-
dacgdo Casa de Jorge Amado sobre as narrativas breves do escritor seria
bem-vinda.
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Como observa Paula Sperb “fica evidente, portanto, que Jorge Amado
nao era um contista por vocacao” (2015, p. 274). Nao se pode, no
entanto, ignorar esses relatos que anunciam ou retomam tematicas e
procedimentos narrativos semelhantes aos adotados nos romances.
Exatamente por serem formas breves que evoluem em torno de um
nicleo narrativo, os contos produzem um impacto imediato junto
ao publico leitor, permitindo-lhe adentrar o universo amadiano e
suas modalidades estéticas, podendo, inclusive, cumprir a funcio
pedagobgica de iniciacao a leitura da obra do autor baiano.

Sem desprezar a importancia dessa funcao, o que me atrai
nesses contos é o recurso a dialética do sério-comico, para realizar
a critica aos valores sociais hipocritas, ridiculos, repressivos e in-
justos, procedimento igualmente presente na producao romanesca.
Por tras dessas narrativas despretensiosas, percebe-se a condenagio
feroz ao racismo, a violéncia social, ao patriarcalismo, desvelando a
mentalidade e o substrato cultural das classes sociais que compoem
a sociedade brasileira. Essa perspectiva critica é conduzida com
maestria por um escritor que domina perfeitamente a estrutura e a
tradigdo literaria do género conto.

O namero 3 de Os Cadernos de Literatura Brasileira, dedi-
cado a Jorge Amado, relaciona sete contos do autor, publicados em
jornais, revistas e antologias, lista que reproduzo abaixo:

“Sentimentalismo”. O momento. Salvador, 15/08/1931

“O Homem da mulher e a mulher do homem”. O Momento.
Salvador, 15/08/1931.

“Historia do carnaval”. In: Antologia do carnaval. Rio de Ja-
neiro, O Cruzeiro, 1945; Exu, Salvador, Fundacao Casa de Jorge
Amado, jan.-fev, 1988.

“As mortes e o triunfo de Rosalinda”. In: Os dez mandamentos.
Rio de Janeiro, Civilizacao brasileira, 1965; Exu, Salvador, Fun-
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dacao Casa de Jorge Amado, set.-out. 1989.

“Do recente milagre dos passaros acontecido em terras de Ala-
goas, nas ribanceiras do rio Sao Francisco”. Salvador, Banco
Econdmico, 1979; Exu, Salvador, Fundacao Casa de Jorge Amado,
jul.-ago. 1989.

“O episodio de Siroca”, Playboy. Sao Paulo, ago. de 1982; Exu,
Salvador, Fundacao Casa de Jorge Amado, mar.-abr. 1989.

“De como o mulato Porcitincula descarregou o seu defunto”.
Senhor. Rio de Janeiro, dez. 1989; Exu, Salvador, Funda¢ao Casa
de Jorge Amado, jan-fev. 1989.

(Cadernos de Literatura Brasileira, 1997, n° 3, p. 138),

A essa lista, Paula Sperb (2015) acrescenta o conto “Do jogo
de dados e dos rigidos principios”, escrito nos anos sessenta. Esse
conto est4 incluido no livro Cinco Histérias, publicado em 2004,
pela Editora Casa de Palavras da Fundacao Casa de Jorge Amado,
conforme consta da resenha de José Castello (2004), juntamente
com “Histéria do carnaval”; “As mortes e o triunfo de Rosalinda”; “De
como o mulato Porcitincula descarregou seu defunto”; e “O episddio
de Siroca”. Em 2010, a Companhia das Letras reuniu numa “caixa
especial”, trés contos, que ela havia publicado anteriormente, ilus-
trados e comentados por artistas graficos e escritores consagrados.
Caberia uma discussio sobre a politica de publica¢ao dos contos, que
nao me proponho a fazer neste ensaio, mas que fica como sugestao
para futuras reflexoes.

Na verdade, os contos s6 despertam o interesse das editoras,
apo6s o falecimento do autor. A excecdo a regra é a edicao em livro
de O milagre dos passaros, em 1997, pela Record. Porém, milagre
mesmo é constatar que as tradugoes do referido conto para o inglés
(The miracle of the birds,1983), para o francés (Du miracle des
oiseaux, 1990) e para o alemao (Von Wunder der Vigel, 1994),
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precedem de muitos anos o livro da Record. Sinal do imenso pres-
tigio internacional da obra de Jorge Amado, o autor brasileiro mais
traduzido e conhecido fora das nossas fronteiras.

O milagre dos passaros: uma proposta de leitura

A anélise que realizo do conto O milagre dos passaros
inspira-se, em parte, no enfoque que o critico Jorge Aratijo abraca,
no excelente estudo de sua autoria Dioniso & Cia. na moqueca de
dendé: desejo, revolucdo e prazer na obra de Jorge Amado (2003).
Nesse livro, o autor propoe uma “retomada da obra amadiana na
rota de seu carater dionisiaco, festejador, carnavalesco e erotico”
(Araujo, 2003, p. 9-10), esclarecendo e sistematizando aspectos
fundamentais para a compreensao da veia parddica e da construcgao
de personagens amadianos aventureiros e dionisiacos que buscam o
prazer e celebram o amor fisico como instancia de liberdade. A leitura
beneficia-se igualmente da contribuicao de Jerusa Pires Ferreira,
na obra Cavalaria em cordel (1979), dedicada a literatura popular
nordestina e suas relacoes com o repertorio medieval, além de levar
em conta as recorréncias do imaginario sobre o mito de Dom Juan.

Desde o limiar do projeto amadiano, nas obras escritas sob a
égide do realismo socialista que privilegiava a dentincia das condi-
¢oes subhumanas do quotidiano da populagdo, Amado ja investia na
representacao da vitalidade do universo da cultura popular. Como
destaquei em um outro ensaio (Olivieri-Godet, 2014, p. 41-67),
o carater dionisiaco da obra amadiana denota um fazer literario
capaz de captar o “sopro de vida do povo”, sua energia vital que se
manifesta no simples prazer de viver. A poténcia poética do ima-
ginario amadiano encontra-se na capacidade de colocar em cena o
impensavel, o imprevisivel, subvertendo os codigos do possivel. Essa
é abase sobre a qual se assenta a irrupcao do fantéstico e do erético
na obra de Jorge Amado e que se manifesta de maneira exemplar
na curta e densa narrativa de O milagre dos passaros. Apesar da
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consciéncia das mazelas da existéncia e das injusticas sociais, o
universo literario amadiano conforta a perspectiva assumida pelos
escritores caribenhos, Edouard Glissant e Patrick Chamoiseau,
segundo a qual “o possivel é uma efervescéncia do imaginario”,
sendo preciso “coragem para abandonar o velho conforto mental”
(Glissant/Chamoiseau, 2021, p. 7).

No conto em questao, a qualificacdo da vivéncia quotidiana
assume a celebracgao da vida, instaurando o ideal do erdtico libertario
que conduz a exaltacdo do amor fisico e por conseguinte, projeta
uma sexualidade desculpabilizada. O protagonista Ubaldo Capa-
décio inscreve-se na linhagem de personagens amadianos como
Vadinho, Vasco Moscozo de Aragdo ou até mesmo Gabriela, que,
movidos pela forca do desejo, rejeitam qualquer tipo de sublima-
¢ao, recusando o carater transcendental do amor, caracteristico da
moral crista. Esses personagens dao énfase ao aspecto transgressor
da experiéncia erotica, contribuindo para desnudar a hipocrisia das
leis de decoro que regem o falso moralismo burgués. Para construir
o perfil do protagonista Ubaldo Capadocio, Amado inspira-se no
humor licencioso dos fabliaux medievais, narrativas picarescas cuja
tradicdo se prolonga na literatura popular do Nordeste. Os fabliaux
também contribuiram para a construgiao do mito de Dom Juan, em
obras como El burlador de Sevilla y convidado de piedra, de Tirso
de Molina, e o Dom Juan ou Le festin de pierre, de Moliere, que
consagra definitivamente o personagem do sedutor sem escrtpulos.

Inspirado pelo modelo de narrativas barrocas e picarescas,
o antncio do tema e do autor da histéria precede o inicio do relato
amadiano: “... do recente milagre dos passaros acontecido em terras
de Alagoas, nas ribanceiras do rio Sdo Francisco ...contado por Jorge
Amado” (Amado, 19974, p. 5-7). A referéncia ao milagre propoe um
pacto de leitura ao leitor, convidando-o a adentrar num universo
cujas leis sdo diferentes do seu mundo, tecendo aproximagoes com

4 Neste ensaio, utilizo a edi¢do da Record que data de 1997.
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a narrativa popular de tipo maravilhoso. Apropriando-se da eloqu-
éncia da oralidade dos contadores de caso do Nordeste, o narrador
mantém o suspense sobre o milagre anunciado que somente sera
revelado no final da intriga. Dessa forma, retém a curiosidade do
leitor, imprimindo um ritmo e um sentido a leitura. Explora a tensao
entre veracidade e fabulaco, ao incluir no espaco ficticio persona-
lidades reais como Heloisa Ramos, viiva de Graciliano Ramos, o
artista plastico Calazans Neto, o poeta Florisvaldo Matos, recurso
comum as obras de Jorge Amado que busca, dessa maneira, render
homenagem a seus amigos. Grande mestre de narrativas longas e
curtas, Jorge Amado estrutura o enredo de maneira linear, evocan-
do o fato extraordinario “comprovado por centenas e centenas de
viventes” (Amado, 1997, p. 9), objetivando criar um final impactante,
procedimento semelhante ao adotado por Edgar Allan Poe, nos seus
célebres contos.

Pela estrada afora...desafios e aventuras eréticas
de Ubaldo Capadoécio

O enredo é constituido pelas aventuras amorosas do prota-
gonista Ubaldo Capaddcio “de profissao literato de cordel, trovador
popular e amante, nos trés oficios de reconhecida competéncia
e vasta aceitacao” (Amado, 1997, p. 10). Na composicao do perfil
do heréi do conto, cujo nome ja aponta para sua personalidade de
malandro bon vivant que desafia os valores morais instituidos, o
narrador exacerba, com muito humor, sua vitalidade erética. A ca-
racterizacdo do personagem que aos 32 anos, possui trés esposas,
na Bahia e em Sergipe, todas ilegitimas, e nove filhos, inaugura um
questionamento critico, num tom debochado, sobre as relacoes
conjugais e a instituicdo do casamento numa sociedade regida por
valores patriarcais, um dos temas prediletos da narrativa amadiana:

Sendo muitas, todas eram a tinica, quem nao entende a adivinha
nada sabe dos mistérios do amor. Qual o motivo das repetidas
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ingratidoes, por que esse absurdo egoismo exclusivista se a ele,
Ubaldo Capadécio, ndo lhe faltava forca de arrimo e decisdo
para a todas satisfazer com plenitude na cama e no sentimen-
to, sobrando-lhe para tanto competéncia e fantasia? (Amado,
1997, p. 19)

A profissao de poeta e vendedor de folhetos de cordel con-
forta a linhagem picaresca, na medida em que coloca no centro da
narrativa o topoi da viagem e da aventura, sendo a pulsdo erdtica
desmedida do heroi, a forca que o impulsiona a combater e vencer
os obstaculos. No consagrado estudo de Jerusa Pires Ferreira so-
bre a heranca do repertorio das narrativas de cavalaria medievais
na producao da literatura de cordel no sertao nordestino, a autora
destaca a permanéncia do topoi da viagem, “sendo dado ao heroi,
um desafio-travessia” (Ferreira, 1979, p. 62):

E em torno do deslocar-se do heréi, que se concentra de modo
mais realizado este exercicio, tiradas de andangas ao longo de
lugares amenos e terriveis, construindo-se por fim a poesia que,
como toda criacdo, termina por ser uma brecha no estereétipo.
(Ferreira, 1979, p. 63)

O conto amadiano ilustra perfeitamente esse modelo ao dar
énfase a mobilidade espacial do herdi que se aventura por “lugares
amenos e terriveis”, animando, com poesia e misica, festas, feiras,
batizados e veldrios. O nicleo narrativo do enredo gira em torno da
viagem que Ubaldo Capadocio realiza ao estado de Alagoas “onde
a vida vale pouco mas a poesia é muito prestigiada” (Amado, 1997,
p- 25). A ironia do narrador chama a atencao para a violéncia que
impera na regiao, em particular na cidade de Piranhas a qual Ubaldo
se destina, “cidade célebre pela beleza da paisagem e do casario e por
ter resistido ao grupo de Lampiao em tempos idos, fato cantado em
cordéis da época” (Amado, 1997, p. 26). Os detalhes do cenario da
aventura vao se multiplicando, de maneira a exacerbar os obstaculos
que o heroi tera que enfrentar para atingir seu principal objetivo, o
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de seduzir uma mulher casada. Nessa “terra de machos, de topetu-
dos, de valentia comprovada” (Amado 1997, p. 27), vive o capitao
valentao Lindolfo Ezequiel, na verdade um temivel pistoleiro, com
fama de matador, marido da bela, irresistivel e provocante Sabo,
a mulher que “nao era gente, era a tentacdo do demonio solta em
Piranhas” (Amado, 1997, p. 27). A organizacao discursiva do texto
investe na dramatizacio da narracgio, definindo as func¢oes actan-
ciais, identificando Lindolfo Ezequiel como o principal obstaculo
a realizacao do desejo do protagonista. O her6i, como nos folhetos
maravilhosos da literatura popular do Nordeste, herdeira da tradigao
medieval cavaleiresca, devera enfrentar multiplos obstaculos para
realizar o seu desejo.

A construcao parodica dos trés personagens principais esta
assentada no exagero: Ubaldo Capadocio e Sab6 caracterizam-se
pela lubricidade desmedida; Lindolfo Ezequiel, pela violéncia des-
truidora. Incorporando elementos da tradicao picaresca, o conto
carnavaliza as convencgGes burguesas e expoe a violéncia do sistema
politico, encenando, com muita galhofa, o combate entre eros e
tanatos que constitui, a meu ver, um dos principais paradigmas da
obra amadiana. Ubaldo Capadocio desafia o perigo e, aproveitando-
-se da auséncia de Lindolfo Ezequiel, que viajara para cumprir mais
um assassinato, por encomenda de um deputado, tem uma torrida
noite de sexo com sua “parceira de arrelia” (Amado, 1993, p. 31).
Ambos sao surpreendidos pela volta inesperada do marido, mas
Ubaldo consegue fugir, atravessando nu a feira de Piranhas, vesti-
do apenas com “a peca superior do baby-doll cor-de-rosa de Sab6”
(Amado, 1997, p. 33), perseguido de perto pelo seu rival. Ubaldo é
salvo pela irrupg¢ao do elemento fantastico na narrativa: na correria,
esbarra-se nas inimeras gaiolas dos passaros a venda na feira que,
libertos, “suspenderam no ar Ubaldo Capadoécio, levando-o pelos
céus” (Amado, 1993, p. 36). Cena belissima e poética que louva e
desculpabiliza os prazeres do corpo, enquanto o marido valentao e
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corno “ficou ali plantado em meio a feira, onde se encontra até hoje,
convertido em magnifico pé de chifres, chifrizeiro mais frondoso do
Nordeste” (Amado, 1993, p. 36).

A irrupcdo do sobrenatural no texto corresponde perfeita-
mente a estrutura dos folhetos maravilhosos de cordel que alimen-
tam o imaginario popular. Os passaros exercem a funcio tdpica,
identificada por Ferreira, na sua analise da estrutura das narrativas
maravilhosas nordestinas (1979, p. 62), de “objeto de ultrapassagem
poética dos obstaculos dentro do bojo do macrocombate”. Seu papel
€ permitir que o herdi venca o obstaculo e o combate. Note-se que
o elemento sobrenaturals irrompe num contexto geografico real,
contrastando com a objetividade dos detalhes descritivos da feira
de Piranhas. O narrador recorre ao processo de naturalizacao do
irreal, recurso que Amado utiliza em outras narrativas para carac-
terizar personagens que subvertem os valores sociais vigentes, como
Quincas Berro Dagua e Vadinho.

A naturalizacdo do sobrenatural na historia abre as portas
para o encantamento poético. Através do inesperado milagre dos
passaros, o narrador redime Ubaldo Capaddécio de qualquer julga-
mento moral, fazendo o elogio do avesso da ordem estabelecida que
0 mesmo representa: “A frente do bando iam doze araras abrindo
caminho através das nuvens, conduzindo o trovador, leve como a
poesia” (Amado, 1997, p. 36). Um verdadeiro cantico a voluptuosi-
dade do desejo, no qual poesia e irreveréncia se mesclam na imagem
dos passaros conduzindo “Ubaldo Capadocio, os bagos salvos ao
vento” (Amado, 1997, p. 37). A narrativa recompensa os personagens

5 No classico ensaio de Tzvetan Todorov sobre a literatura fantéstica, o autor
caracteriza o fantdstico-maravilhoso como narrativas que terminam por
uma aceitacio do sobrenatural, narrativas nas quais o elemento fantastico
permanece inexplicado, nao racionalizado. No caso do maravilhoso, os ele-
mentos sobrenaturais ndo provocam nenhuma reagao particular nem por
parte dos personagens, nem por parte do leitor implicito. Ver T. Todorov,
1970, p. 57-59.
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que perseguem o pleno gozo da libido, como Ubaldo e Sabo - que
no final do conto se liberta do marido ciumento. Em contraparti-
da, imitando a concepcao maniqueista caracteristica das historias
populares fundamentadas na dualidade entre bem e mal, reserva a
Lindolfo Ezequiel um triste destino: “convertido em magnifico pé de
chifres”, o pistoleiro “Fornece aos artesaos matéria-prima para pen-
tes, anéis, objetos variados, copos de chifre para cachaga” (Amado,
1997, p. 36). De macho temido e violento a corno desmoralizado, a
intervencao do sobrenatural castiga o personagem, rebaixando-o e
ridicularizando-o, com muita ironia e sarcasmo.

Ubaldo Capadoécio, o Dom Juan nordestino

A leitura da fabula carnavalesca de Jorge Amado induz a
aproximacao do personagem Ubaldo Capadécio da longa tradicao do
mito de Dom Juan, simbolo da “joie de vivre”, do prazer terrestre,
do amor leviano e insaciavel (Laffont-Bompiani, 1994, p. 2001),
no contexto da literatura universal. As referéncias do leitor Jorge
Amado - amante dos classicos - revela-se nos didlogos intertextuais
de suas narrativas que entrelacam tradigoes literarias eruditas e po-
pulares. Nesse sentido, a obra amadiana é um convite para ser lida
ativando a “memoria de livros”, expressao utilizada por Tiphaine
Samoyault para se referir a intertextualidade. A escritora e critica
literaria francesa considera que “a literatura se escreve certamente
numa relacdo com o mundo, mas também apresenta uma relacao
consigo mesma, com sua histéria, a histéria de suas producées, a
longa caminhada de suas origens [...]” (Samoyault, 2008, p. 9).
Por esse angulo, abordarei aspectos da reinvencao do mito de Dom
Juan no conto do autor baiano. Levarei em considerac¢ao algumas
particularidades de duas das mais célebres obras entre as que se
apropriaram desse mito que teve sua origem no folclore europeu. A
primeira delas impoe-se, pelo seu carater inaugural e definidor da
forma artistica. Refiro-me a El burlador de Sevilla y convidado de
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piedra (1630), cuja autoria é atribuida a Tirso de Molina. A segun-
da diz respeito a peca Dom Juan ou Le festin de pierre (1665), de
Moliere, por ser o texto que consagrou definitivamente o mito de
Dom Juan no universo literario e artistico.

Ambas as pecas referidas apresentam dois planos, o realista
e o fantastico-maravilhoso, estrutura compartilhada pelo conto
amadiano. O plano realista da obra de Tirso de Molina evoca as
sucessivas aventuras de Dom Juan caracterizado como sedutor
libidinoso, insaciavel e sem escrupulo. A irrupc¢ao do sobrenatural
corresponde a intervencao da estatua de pedra do Comendador
Gonzalo de Ulloa, assassinado por Dom Juan e pai de Ana, uma das
vitimas do amante mentiroso, infiel e impostor. A estatua convida
Dom Juan para um jantar e ao final agarra o sedutor insaciavel pela
mao e o joga nas profundezas do inferno. De maneira semelhante
a peca de Tirso de Molina, a obra de Moliere encena as multiplas
aventuras de seducao, promessas de casamento e mentiras de Dom
Juan. A perspectiva edificante que orienta a escrita do autor fran-
cés intensifica o carater hipocrita, violento, mentiroso e sobretudo
herético do personagem que, entre outras peripécias, invade “o obs-
taculo sagrado de um convento a fim de se apossar de Dona Elvira”
(Moliere, trad. Millor Fernandes, s.d.). O castigo vira através da
estatua do Comendador que Dom Juan havia assassinado. A estatua
o convida para jantar e anuncia sua condenacao, fulminando-o com
raios e trovoes: “A terra se abre e traga-o para o abismo. Enormes
labaredas se levantam do lugar em que ele desapareceu” (Moliére,
trad. Millor Fernandes, s.d.). As obras recriminam o comporta-
mento do personagem que vive a margem dos codigos de honra
de sua época, desprezando os principios religiosos. A perspectiva
moralizante que emana dos textos do século XVII condena a morte
o libertino, mentiroso e ateu Dom Juan.

Constata-se que nos textos de Tirso de Molina e de Moliere,
o papel da intervencao do fantastico-maravilhoso nas obras, intro-
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duzindo o elemento imprevisivel, visa a castigar a dimensao trans-
gressiva do personagem de Dom Juan, ao passo que em O milagre
dos passaros, sua funcao é salvar o protagonista, evitando que ele
seja punido. Ubaldo Capadocio é alcado aos céus pelos passaros,
em nitida oposicao ao destino de Dom Juan tragado pelas chamas
do inferno. Don Juan corre para sua perdicdo; Ubaldo Capadocio
para sua salvagdo.

Outro detalhe interessante para observar a reapropriacao,
por Jorge Amado, de elementos das pecas, pode ser constatado na
transformacao do pistoleiro Lindolfo Ezequiel no “chifrizeiro mais
frondoso do Nordeste” (Amado, 1997, p. 36), numa clara referéncia
a personagem da estatua nas obras de Molina e Moliére. Nesse caso
também, ha desvio no processo de reapropriacio, na medida em que
o personagem da estatua do Comendador € o justiceiro, o agente que
condena o sedutor predador a morte; no conto, o verdadeiro preda-
dor é Lindolfo Ezequiel, cuja real utilidade ptblica s6 se revela, como
observa o narrador com sarcasmo, ao se transformar em um pé de
chifres “que fornece aos artesaos matéria-prima para pentes, anéis,
objetos variados, copos de chifre para cachaca” (Amado, 1997, p. 36).

Caberia comentar um altimo clin d’oeil do conto as famosas
pecas, referente a moral religiosa nelas onipresente. O personagem
Dom Juan da obra de Moliere, hip6crita e falso devoto, tira Dona
Elvira do convento, violando as leis sociais e religiosas, para aban-
dona-la em seguida. Traida e desprezada, Dona Elvira resolve vestir
novamente as roupas monacais € voltar para o convento. A cena
final do conto amadiano produz um contraponto satirico a moral
religiosa da peca de Moliere e por isso mesmo merece destaque. A
cena representa Ubaldo Capadécio sendo depositado pelos passaros
“num convento de freiras, que o acolheram com cortesia e nao lhe
fizeram perguntas” (Amado, 1997, p. 37). Fina ironia que deixa em
suspenso as possiveis consequéncias da presenca, num convento, de
um libertino dado a paix0es excessivas. Nao hia como nao lembrar
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aqui da topica dos amores freiraticos que a obra satirica de Gregorio
de Matos incorpora, sendo o Boca do Inferno outra fonte inspiradora
dos textos amadianos.

Reapropriando-se, pelo viés da parddia, do personagem sedu-
tor, inconstante, amante incondicional das mulheres, Jorge Amado
desvia a intencdo edificante das pecas, inspirando-se no vilao Dom
Juan para compor o her6i Ubaldo Capadocio; inverte a perspectiva
moralista, fazendo o elogio da fruicao dos prazeres, recorrendo a
satira para realizar a par6dia do amor cortesao.

Fabula burlesca e cronica social

O carater comico farsesco da narrativa nao abdica da pers-
pectiva critica da cronica social, pelo contrario, questiona e desesta-
biliza os valores instituidos, recorrendo, como de praxe, ao registro
sério-comico. Trata com ironia e humor questoes sociais e culturais
referentes aos rigidos valores patriarcais e machistas da sociedade
nordestina, com destaque para a topica do corno e da desmoraliza-
¢do da honra sexual, recorrente na literatura popular. Nao poupa,
tampouco, do ridiculo, a virilidade do macho, representando o heroéi
da historia vestido com a parte de cima de um baby-doll cor-de-
-rosa. Interpela os papéis sociais da mulher na sociedade machista,
figurando tanto a mulher objeto “sempre a mercé do desejo mas-
culino” (Duarte, 2004, p. 169) como aquela que assume, ainda que
de maneira dissimulada, seu desejo sexual. Denuncia a violéncia, o
banditismo e a corrupcao da classe politica, compondo um retrato
da sociedade brasileira que interpela o leitor contemporaneo pela
persisténcia e atualidade de seus tracos.

Através da imitacao burlesca da teméatica da seducio, buscan-
do o efeito comico e provocador, o conto aproxima as obras primas
daliteratura universal da tradigao da literatura popular nordestina,
tirando proveito de um e de outro para construir sua propria narra-
tiva. O milagre dos passaros é mais um milagre de Jorge Amado,
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escritor que nos arrebata e nos surpreende pela efervescéncia do
seu imaginario libertario e sem fronteiras.
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Depois das eleicoes: analise semiodtica
de manifestacoes do bolsonarismo no
discurso online

Silvia Maria de Sousa*

O amor venceu. Gestos de alegria, gritos exultantes, sorrisos e
lagrimas marcaram o inicio da noite de 30 de outubro para a maioria
dos brasileiros que comemoraram, das janelas e nas ruas, a vitoria
de Luis Inacio Lula da Silva nas elei¢cOes presidenciais brasileiras de
2022. “O amor venceu o 6dio”, “a esperanca voltou” sdo enunciados
que circularam durante a campanha e ap6s a vitoéria do candidato
petista, sustentando a convicg¢ao e o desejo de grande parte dos bra-
sileiros. Contra a esperancga, entretanto, intensas e graves reacoes
antidemocraticas questionaram o resultado das elei¢Ges. Tais reagdes
culminaram na invasdao do Congresso Nacional, Supremo Tribunal
Federal e Palacio do Planalto, em 08 de janeiro de 2023, em lamen-
tavel evento, cujas consequéncias sao ainda imensuraveis. Mesmo
j& passadas doze semanas das eleicoes, manifestantes, envoltos na
bandeira brasileira, organizaram um ato terrorista contrapondo-se
ao resultado das elei¢bes, conforme informou o portal de noticias Gi:

Os terroristas quebraram vidragas e méveis, vandalizaram obras
de arte e objetos histéricos, invadiram gabinetes de autoridades,
rasgaram documentos e roubaram armas. (G1, 20232).

1 Professora Associada da Universidade Federal Fluminense (UFF) e pro-
fessora do Programa de P6s-Graduacao em Estudos de Linguagem da UFF.
2 Terrorismo em Brasilia: o dia em que bolsonaristas depredaram Planalto,


https://g1.globo.com/tudo-sobre/congresso-nacional/
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Com a vitéria de Jair Messias Bolsonaro, em 2018, a extrema-
-direita passou a comandar o pais. Desde entdo, um cenario tenso e
polarizado favoreceu o surgimento de uma onda nacional de pseudo
engajamento politico, materializada, com grande produtividade, em
manifestagoes de 6dio e intolerancia nas redes sociais. Dos mais fer-
vorosos eleitores do ex-presidente até os que justificaram o voto em
Bolsonaro alegando adesao as ideias de uma economia liberal, todos
deram corpo ao movimento bolsonarista. O governo de Bolsonaro
pOs em pratica um “governo-movimento”, para usar a formulagao
de Couto (2021). De acordo com o cientista politico, o “governo-
-movimento” prioriza a “producao constante de conflito a partir do
préprio governo” e mais do que resultados e solugdes mobilizam
a “producao de ruido que ativa seus simpatizantes” (Couto, 2021,
P-42-43). Boa parte dos ruidos disseminados, prioritariamente, na
internet constituem discursos intolerantes. A semioticista Diana
Barros (2013) observa que os discursos intolerantes nao pertencem a
um Gnico género textual, ja que podem participar de diversas esferas
de circulacao — religiosa, politica, familiar, entre outras. Entretanto,
é possivel delimitar algumas de suas caracteristicas gerais: a) sao
discursos de sanc¢ao; b) desenvolvem especialmente as paixdes do
6dio e do medo; c) assentam-se sobre a oposicao de base identidade
vs. alteridade (cf. Barros, 2013, p. 76). Nas redes, comportamentos
considerados reprovaveis eram condenados, apregoava-se o 6dio
ao PT e a figura de Lula, o medo do comunismo, o horror ao outro,
ao diferente.

Ao analisar o discurso intolerante na internet, Barros define
a comunicacgao na rede pela “complexidade”. Na perspectiva da Se-
mioética Discursiva francesa, instrumental teérico que embasa este

Congresso e STF. G1. Disponivel em: https://g1.globo.com/df/distrito-
-federal/noticia/2023/01/08/0-dia-em-que-bolsonaristas-invadiram-o-
-congresso-o-planalto-e-o-stf-como-isso-aconteceu-e-quais-as-consequen-
cias.ghtm. Acesso. 25 jan 2023.
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trabalho, termos complexos relacionam-se a estrutura elementar
da significacdo e sdo definidos por relacoes do tipo “e...e...”. Os
estudos semioéticos da tensividade (Zilberberg; Fontanille, 2001;
Zilberberg, 2006) retomam o conceito de complexidade sob a 6tica
da relacao entre intensidade e extensidade, para explicar os efeitos
construidos na relacdo entre tonicidade e duracio do discurso. Ao
estudar a relacdo fala/ escrita na internet, Barros (2015) demonstra
que “[...] acomunicacdo na internet é, a0 mesmo tempo, préoxima e
distante; descontraida e formal; completa e incompleta, simétrica e
assimétrica; subjetiva e objetiva” (Barros, 2015, p. 19). As interacoes
na internet, portanto, exacerbam os sentidos, ja4 que abrangem em
concomitancia duas modalidades. A conversacao em aplicativos de
mensagens e redes sociais, por exemplo, usa a lingua escrita, com
caracteristicas da lingua falada; os destinadores online estio em
espacos fisicos diferentes, mas ocupam o mesmo espaco virtual; os
internautas se identificam com nomes e fotografias, mas sio (ou se
sentem) an6nimos. Tomando a categoria intensidade vs. extensi-
dade, vé-se que a internet
[...] da maior tonicidade e intensidade a algumas caracteristicas
da fala, como a interatividade, e, a0 mesmo tempo, aumenta a
extensao da escrita, que dura mais, que nao é passageira como a
fala e que estende seu alcance comunicacional (Barros, 2015, p. 19).

Essa complexidade que une os opostos e confere a eles acentos
de intensidade e duracao, ajuda-nos a caracterizar o que o estudioso
de midia e comunicacao Stig Hjarvard (2014) denomina de “midia-
tizacao da sociedade”. Para ele, enquanto a mediagao “diz respeito
a comunicacao realizada a partir de um meio”, blog, jornal ou TV,
por exemplo, a midiatizacdo da cultura e da sociedade

[...] refere-se a um processo de mais longo prazo, em que as
instituicGes sociais e culturais e os modos de interagao sao alte-
rados em consequéncia do crescimento da influéncia dos meios
de comunicagdo (Hjarvard, 2014, p. 39).
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Ao tratar da midiatizagdo da politica, Hjarvard afirma que:

Nas tltimas décadas, os politicos adaptaram-se a um ambiente
midiatizado no qual os meios jornalisticos desempenham um
papel central na formagao da opinido publica. Entretanto, o salto
da Internet, nos anos 1990, e o surgimento de diversas midias
moveis e interativas, nos anos 2000, aos poucos foram mudando
— também no dominio da comunicacao politica — a centralidade
do jornalismo e dos veiculos de noticias. (Hjarvard, 2014, p. 101)

No Brasil, a eleicdo de Bolsonaro, em 2018, bem como a con-
ducao de seu mandato, tiraram proveito maximo da complexidade
intensa e extensa da midiatizacdo por meio das novas midias. O ex-
-presidente foi eleito sem comparecer a nenhum debate televisivo e,
além disso, beneficiou-se, nas duas campanhas, de um forte esquema
de disparo em massa de noticias falsas em redes sociais e aplicativos
multiplataformas de conversas. Durante todo o periodo a frente do
governo, desprezou a imprensa profissional, atacou jornalistas3,
mas manteve uma coesao fiel (durativa) e ardorosa (intensa) da
sua claque de apoiadores, por meio de lives semanais no Youtube.

Considerando a nog¢ao de “midiatizacao da politica” e tomando
as ferramentas da Semiotica, este trabalho analisa as manifesta¢6es
do bolsonarismo na internet, no periodo pos-elei¢oes de 2022. Ob-
servaremos postagens no Instagram e comentarios de internautas.
A analise circunscreve a concepcao de bolsonarismo, observando,
especialmente, as nogoes tedricas de aspecto e paixoes. A abordagem
semiotica das paixdes permite descrever, por exemplo, a constru-
¢do discursiva do medo, do 6dio e do ressentimento. Por meio da
aspectualizacdo, analisa-se a construcao do ponto de vista, que

3 Amorim (2021) retine os resultados de pesquisas que revelam a agres-
sividade de Jair Bolsonaro contra a imprensa nos dois primeiros anos do
mandato, a partir de dados da Federacgio Nacional dos Jornalistas (FENAJ).
Os dados contabilizam “415 ataques a imprensa”: em 2019, foram “116
investidas contra jornalistas e veiculos de comunicacao “e, em 2020, “299
episodios” (Amorim, 2021, p. 468).
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é responsavel por enquadrar o espaco, o tempo e as atitudes dos
atores discursivos.

As postagens e comentarios analisados foram recolhidas no
perfil do Instagram @jovempannews+*, que integra a empresa midi-
atica de noticias Jovem Pan (JP). Além de TV e radio, o grupo conta
com site de noticias, perfis nas redes sociais Instagram, Facebook,
Twitter, LinkedIn, TikTok e Telegram. A escolha de JP se deve ao
alinhamento politico do grupo a extrema-direita brasileira. Assim,
nas postagens e comentarios dos espectadores e seguidores da JP
teremos uma amostra relevante do discurso bolsonarista.

Todos os veiculos pertencentes ao grupo JP foram criados
a partir da emissora de radio, que foi inaugurada em Sao Paulo,
em 1944, com o nome Radio Panamericana, sendo rebatizada de
radio Jovem Pan em 1976. S6 em 2021, a longeva radio passou a
ter, também, um canal de TV com o slogan “a radio que virou TV”.
Arecém-inaugurada TV Jovem Pan News passou a ser considerada
a “voz do bolsonarismo”, alcancando altos indices de audiéncia e
obtendo grande apoio financeiro do governo e de empresarios. De
acordo com dados publicados pela Folha de Sao Paulo®, um tnico
anuncio de programas do governo Bolsonaro rendeu a emissora mais
de R$300 mil reais. Além disso, os demais antncios da JP sdo de
empresas cujos donos sao apoiadores do entdo presidente.

Semioética

A Semidtica do Discurso, desenvolvida a partir dos postulados de
Greimas, define-se como uma teoria geral da significagao. O carater geral

da teoria permite que sejam desenvolvidas metodologias para abarcar todo ¢

4 https://www.instagram.com/jovempannews/

5 Dados extraidos da reportagem “Como a Jovem Pan virou a voz do
bolsonarismo”, Folha de Sao Paulo, 17/09/2022. Disponivel em: https://
wwwi.folha.uol.com.br/poder/2022/09/como-a-jovem-pan-virou-a-voz-
-do-bolsonarismo.shtml. Acesso em 25 jan. 2023.
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qualquer meio de expressdo, seja verbal, visual, sonoro, audiovisual. Toma-
-se como objeto de estudo o texto, compreendendo-o como manifestagdo de
um Plano da Expressdo (PE) e um Plano de Contetido (PC). Na formulagao
mais classica e estrutural da teoria, a significagdo ¢ observada através do
Percurso Gerativo de Sentido (PGS), composto por trés niveis — fundamen-
tal, narrativo e discursivo — organizados em uma hierarquia de conversao
das estruturas mais simples e abstratas as mais complexas e concretas. No
nivel fundamental, parte-se de uma oposi¢do fundamental para realizar uma
espécie de mapeamento da sintaxe e da semantica profunda do texto. No
narrativo, entram em cena os sujeitos, objetos ¢ valores, cujos percursos
narrativos se organizam em esquemas. No nivel discursivo, observa-se a
instaura¢do das categorias enunciativas (pessoa, tempo ¢ espaco), bem
como os arranjos tematico-figurativos do texto. No percurso da analise
semidtica, sdo considerados tanto os elementos que organizam internamente
o texto quanto as relagdes entre enunciador ¢ enunciatario — projegoes,
no enunciado, da imagem do autor ¢ do leitor. Tomemos para uma breve
analise um comentario postado na publica¢ao do @jovempannews de 09
de dezembro de 2022, quando o entdo presidente Bolsonaro fez a primeira

declaragdo aos seus apoiadores apos a derrota nas urnas.

Figura 1 : Reprodugio do comentario® e descri¢ao do post sobre a declaragido
de Bolsonaro aos apoiadores depois das eleigoes:

Esse é o Presidente legitimo do nosso povo [emojis de bandeira do Brasil]
estaremos sempre com ele [ emojis de bandeira e coracoes]

Fonte: Instagram @jovempanews. Disponivel em:https://www.instagram.
com/p/ClopH2ZLCic/
Acesso: 10 jan 2023.

No nivel fundamental, é possivel tracar uma oposicao entre
continuidade/descontinuidade, em que o primeiro termo € euforiza-

6 Os comentéarios sao reproduzidos com a redacao original das postagens.

201
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do pelo desejo expresso de estar com o presidente. A continuidade
constroi narrativamente um sujeito que busca a nao disjuncgao, o
ndo afastamento do presidente, que exerce o papel de objeto visado
pelo sujeito. No nivel discursivo, o déitico “esse”, logo no inicio do
periodo, ajuda a ancorar e indicar, sem davida ou engano, quem é
o presidente legitimo. O uso do verbo “ser” no presente omnitem-
poral constr6i um momento de referéncia ilimitado. Essa forma
verbal é, geralmente, empregada “[...] para enunciar verdades
eternas ou que se pretendem como tais” (Fiorin, 2001, p. 151). Além
disso, o enunciado aspectualiza o tempo pela duratividade, através
do advérbio “sempre”, argumentando em favor da continuidade
indefinida do mandato do tnico que seria “presidente legitimo”. A
enunciaciao em primeira pessoa do plural cria efeito de sentido de
subjetividade, aproximando e instaurando uma comunhéo entre os
partidarios de Bolsonaro. O povo brasileiro, o “nosso povo”, passa
a se restringir aos adeptos do bolsonarismo. O enunciado “Esse é
presidente legitimo” deixa subentendido que outros presidentes nao
sdo legitimos, revelando a posicao do Destinador como contrario ao
resultado das elei¢des diretas. No plano visual, emojis de bandeira
do Brasil figurativizam o tema do patriotismo. Bandeiras e coracoes
reforcam um dos tracos centrais do discurso bolsonarista, o amor
a patria. O comentario pode ser tomado, entdao, como unidade que
textualiza o discurso bolsonarista.

Em suas primeiras formalizacGes, a teoria Semioética estava
interessada em analisar o fazer dos sujeitos narrativos observando
como as modalidades do tipo querer, dever saber e poder os condu-
ziam na direcdo de um objeto, denominado teoricamente objeto de
valor. Com o avanco da teoria e o enfrentamento de novos desafios, a
analise passou a incorporar a dimensao cognitiva e sensivel dos dis-
cursos, analisando o efeito das modalidades sobre o ser dos sujeitos.
As categorias metodologicas passaram a integrar, cada vez mais, a
analise das graduacgoes, investigando paixoes, operacoes da praxis
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enunciativa e, mais recentemente, modos de interacdo, praticas

semiéticas e formas de vida. Lucia Teixeira (2022) esclarece que:
A anélise de um momento politico so” pode beneficiar-se dessa
abertura de perspectivas tedricas. O funcionamento do discurso
politico vai além de estratégias enunciativas de textualizacao ou
das narrativas que instituem as relagdes entre sujeitos e objetos
e as estruturas modais que as constituem. A politica define um
modo de ser e de estar no mundo, articula as relacoes inter-
pessoais, organiza a vida social, instala-se como forma de vida.
(Teixeira, 2022, p. 66)

Com Teixeira (2022), reafirmamos a importante contribuicao
que a Semidtica, ao lado de teorias do texto e do discurso, tem a dar
a descricao da conjuntura politica ao descrever e explicar o funcio-
namento do discurso politico.

Paixoes

Na teoria, arranjos modais que alteram o ser do sujeito de
estado sdo definidos como paix6es. As composicoes entre modali-
dades geram paix0es simples como o desejo (querer-ser) e o medo
(querer-ndao-ser), mas podem, também, organizar-se em sintagmas
complexos, como acontece no percurso modal da vinganca. Nos per-
cursos passionais, hd um estado inicial, definido por Greimas (2014
[1980]) como “espera” (querer-ser/ crer-ser/ saber-ser), seguido
da instalacdo de uma decepcao, frustracao (querer-ser/ ndao-crer-
-ser/ saber ndo-poder-ser), criando, entao, o sentimento de falta.
Para reparar a falta, o sujeito pode ser tomado pela colera ou rancor,
que, por sua vez, gera nele um querer-fazer, nesse caso vingar-se. A
vinganca é gerada por um percurso modal que encadeia as paixoes
da alegria (confianca), decepcio, cdlera e rancor.

Apbs as eleicoes, a ascensdo de Lula e do PT representou
para o bolsonarismo uma incompatibilidade entre o querer-ser/
crer-ser, que estabeleceu a confianca em Bolsonaro, e o saber-nao-
-ser/ poder-ndao-ser, gerando a paixdo da decepgio, sustentada pela
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inseguranca da falta. Observemos a postagem de 09 de dezembro
de 2022, 39 dias apos as eleicoes e alguns comentarios:

Figura 2: Descricao do Post do Instagram e reproducao de comentarios sobre
declaracio de Bolsonaro aos apoiadores

Na postagem, a parte central é ocupada pela foto com close do rosto de
Bolsonaro, retratado com com expressao entristecida, diante de um micro-
fone com a bandeira do Brasil ao fundo. Em destaque a esquerda, sobre um
fundo azul, 1é-se um trecho destacado da fala de Bolsonaro em fonte branca
em caixa alta: “Nada esta perdido. Ponto final somente com a morte. N6s
nunca saiamos das quatro linhas da constituicao e acredito que a vitoria
ser4 dessa maneira” - Jair Bolsonaro (PL). A direita sobre fundo branco e
abaixo da logomarca da Jovem Pan News 1é-se o texto da postagem: “Nesta
sexta-feira, 9 de dezembro, o presidente Jair Bolsonaro (PL) encontrou com
apoiadores pela primeira vez apds as elei¢des de 2022, que deram a vitoria a
seu opositor, Luiz Inacio Lula da Silva (PT). No gramado proximo ao Palacio
Alvorada, em Brasilia, Bolsonaro ouviu manifestantes que demonstraram
apoio ao politico e entoaram gritos”. Abaixo do texto seguem-se os comen-
tarios, dos quais reproduziremos quatro:

*Tamo junto € isso nada esta perdido eu creio a vitoria sera nossa em nome
de JEJUS CRISTO! Aleluia DEUS! [emojis de aplauso, aperto de mao e
bandeira do Brasil].

*Vamos vencer [ emojis de brago forte ¢ de bandeira do Brasil]
* Acredito e confio no nosso Presidente Bolsonaro! Deus esta no comando!
[ emojis de méos em prece ¢ aplausos]

*Tenho esperanga que vamos vencer, for¢a capitdo. Meu presidente [emoji
de coracdo verde e emojis de bandeiras do Brasil]

* Eu ainda acredito [ emojis de bandeira do Brasil].

Fonte: Instagram @jovempanews. Disponivel em:https://www.instagram.
com/p/ClopH2ZLCic/
Acesso: 25 jan. 2023
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O trecho da fala de Bolsonaro, citado em discurso direto na
postagem, alimenta a espera paciente (querer-ser) do Destinatario,
evitando o surgimento de paixGes como a aflicao, inseguranca e de-
cepcao. No texto do post e, também, no comentério ja analisado, a
continuidade é euforizada por meio da negacao da vitoria e reforcada
pelo presidente que afirma “nada esta perdido”. Nos comentarios,
apoiadores tomados pela paixao da esperanca continuam acreditan-
do navitoria de uma eleicao que ja ocorreu, revelando a descrenca no
resultado do pleito do qual discordam. A continuidade do bolsona-
rismo apoia-se na manutencao da confianca no lider derrotado, cuja
vitoria esti garantida por “Jesus Cristo” e sob o comando de “Deus”.
No bolsonarismo, ha uma relacao estreita entre os discursos politico
e religioso, denominada por Fiorin (2013) como a “sacralizacio do
politico”, em que ha uma “quase perda da autonomia do campo
discursivo politico” (Fiorin, 2013, p. 29). Por meio dessa “sacrali-
zacdo”, uma entidade, como o bolsonarismo, torna-se “absoluta” e
o mundo passa a ser dividido entre o bem e o mal (cf. Fiorin, 2013,
p. 32). Os bolsonaristas se definem como cidadaos de bem, defen-
sores dos valores da moral e da honra, tementes a Deus, patriotas
que se contrapoem a esquerda, ao discurso cientifico, as mudancas
de comportamento que levariam a decadéncia social.

Essarelacao absolutista entre bem e mal contribui para gerar
paix6es malevolentes, que povoam o discurso intolerante. Sujeitos
tomados de ira e 6dio desmerecem, desqualificam e atacam os que
julgam representantes do mal. No post “Ap6s mudancas no Governo,
investidores optam por aplicar dinheiro fora do Brasil”, de 16 de
janeiro de 2023, que obteve mais de 4.000 comentarios, a aversao
se d4 contra “a turma que votou no L”, os “intelectuais da esquerda”,
ao presidente “larapio”, o “nove dedos”. Busca-se banir Lula, o PT,
a esquerda. Bolsonaro é visto como “tnico que nao tem rabo preso”
e tem capacidade de “salvar” o Brasil.
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Figura 3: Comentéarios ao post “Ap6s mudancas no Governo, investidores
optam por aplicar dinheiro fora do Brasil”, de 16 de janeiro de 2023.

*Serd que agora os intelectuais da esquerda irdo aprender na dor. Ainda
bem que o0 amor venceu!

*Calma pessoal! S6 tem 16 dias de governo do l@rapio desconden@do!!! Vai
piorar mais!!! E muito mais! Infelizmente ninguém bota a cara pra salvar
o Brasil!!! Tao tudo com o r@bo preso! O Gnico que ndo tem rabo preso?
Tentou! E nao teve apoio [ emojis de carinha com nausea]

*Traduzindo: medo do nove dedos e suas trapalhadas...

Fonte: Instagram @jovempanews. Disponivel em:https://www.instagram.
com/p/CnfYhHTs1J2/
Acesso: 30 jan. 2023

Os comentarios sao discursos da paixao, pois tematizam o
amor, a dor, o medo, mas ao mesmo tempo contém marcas de uma
enunciacao apaixonada, quando o enunciador no ato de producao
do discurso esta sob uma paixdo. O uso de exclamacoes, reticén-
cias, emojis, énfases e repeticoes mostra as paixoes na enunciagao.
Emprega-se, também, ironia, quando a enunciacao nega o enunciado
“Ainda bem que o amor venceu!” e maledicéncia “Traduzindo”. Os
enunciados contém as marcas da enunciacdo apaixonada, revelando
a adesao dos internautas aos valores bolsonaristas e as praticas que
ficaram conhecidas como “praticas digitais para o ativismo” (Stabile;
Biilow, 2021, p. 488). Pelo viés da midiatizacdo da politica, obser-
vamos que as mesmas paixoes discursivizadas no ativismo digital
tomaram as ruas no pds-eleicdo. No pais, a reagdo extrema de um
homem que tentou evitar que um caminhoneiro furasse o bloqueio
da estrada foi amplamente noticiada e compartilhada em redes
sociais e aplicativos.
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Figura 4: Descricao da foto que mostra um bolsonarista pendurado em caminhao

A imagem é composta por uma montagem de duas fotografias. A foto do
lado direito focaliza uma estrada e um caminhao branco com um homem
pendurado no para-brisa. O homem est4 de boné, camisa amarela e calca.
Sobre a foto 1é-se a legenda “O bolsonarista foi carregado por quildmetros
enquanto se agarrava ao caminhao”. A foto do esquerdo foi tirada de dentro
do caminhdo e mostra o rosto do homem colado no vidro do para-brisa
usando boné amarelo com a bandeira do Brasil.

Fonte: Correio Braziliense, 2023. Disponivel em: https://www.correiobraziliense.
com.br/brasil/2022/11/5049228-caminhao-fura-bloqueio-e-leva-bolsonarista-
pendurado-no-para-brisa-veja-video.html

Acesso: 30 jan. 2023.

Os bloqueios de caminhoneiros em varias estradas pelo pais
foram as primeiras reagoes bolsonaristas no po6s-eleicao. A imagem
de um homem vestido com as cores da bandeira, pendurado em um
caminhao, leva os nao adeptos do bolsonarismo a mesma perplexidade
que sentiam diante de atitudes e falas do ex-presidente ao longo do
governo, mas reagoes absurdas, contraditoriamente, sio relidas na
6tica do bolsonarismo como “coragem”, “bravura”, “heroismo”. Tudo
se passa como se os “verdadeiros patriotas” fossem capazes de se ar-
riscar pelo pais, pois para eles s6 ha “ponto final” com a “morte”. Os
discursos apaixonados que marcam o ativismo digital, manifestando
paixdes malevolentes como a ira e o 6dio, caracterizam também o
comportamento bolsonarista fora das telas. Durante a campanha elei-
toral, muitos adeptos de Lula foram atacados nas ruas e até mortos’.
O discurso de 6dio resultou em medo de expressar opiniao politica
em espacos sociais.

7 Em 07 de setembro de 2022, Benedito dos Santos, eleitor de Lula, foi
assassinado com golpes de faca e machado por Rafael de Oliveira, apoiador
de Jair Bolsonaro. Disponivel em: https://g1.globo.com/mt/mato-grosso/
noticia/2022/09/19/mp-denuncia-bolsonarista-que-matou-apoiador-de-

-lula-por-homicidio-triplamente-qualificado-e-pede-exame-de-insanidade-
-mental.ghtml Acesso. 25 jan. 2023
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Aspectualizacao
Tomemos, agora, a nogao de aspectualizagdo, operacionaliza-
da pela Semiotica, para analisar como as estruturas modais abstratas
que estruturam as paixoes convertem-se concretamente em discurso.
A categoria linguistica de aspecto, tratada habitualmente pela gra-
matica tradicional apenas em relacdo ao tempo, por meio de nog¢Ges
como incoatividade, duratividade, pontualidade etc., em Semibtica
é expandida também para as categorias discursivas de pessoa e es-
paco. Trata-se de verificar “[...] as diversas maneiras de fazer existir
0 espago, o tempo e a atitude dos atores” (Hénault, 2006, p. 149).
Como esclarece Gomes (2020):
A aspectualizacao tem sido estudada pela semidtica ora como
um procedimento do nivel discursivo do percurso gerativo
do sentido, sobredeterminando as categorias enunciativas
do tempo, espaco e pessoa (Greimas; Courtés, 2008), ora,
de forma mais abrangente, como uma abordagem teorico-
-metodolégica que abrange todo o discurso (Zilberberg, 2011).
(Gomes, 2020, p. 120)

A aspectualizacio explica como o discurso inscreve um ob-
servador® que pode escolher abrir ou fechar o espaco, acelerar ou

8 De acordo com Gomes (2020): “A inscricdo de um observador que ins-
taura um ponto de vista no processo temporal, espacial ou actancial e que
avalia e apreende esse processo afetivamente também é fundamental
para a descri¢ao do mecanismo da aspectualidade. Se levarmos em conta o
tempo, por exemplo, esse observador pode avaliar as dura¢oes como breves
ou longas, julgar uma acao como ainda em seu inicio ou nos seus momentos
finais. Esses julgamentos estdo sempre em relagdo a uma expectativa do
observador, seja em relagao a duracdo do evento, seja em relagdo a maneira
como este se segmenta em etapas, para ainda ficarmos no exemplo dado
anteriormente. Esse actante observador pode também perceber um valor
aspectual do ponto de vista afetivo. Por exemplo, um espaco tomado como
proximo ou distante pode ser vivido como familiar ou estranho; um espaco
concentrado pode ser apreendido como claustrofébico ou aconchegante”
(Gomes, 2020, p. 121).
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retardar o tempo, compactar ou prolongar sensacoes. No que se re-
fere a temporalidade, o aspecto sera acabado ou inacabado; durativo
ou pontual; incoativo ou terminativo; em relacao a espacialidade,
podera ser interior ou exterior; fechado ou aberto; fixo ou mével; no
que diz respeito ao ator, ele sera perfectivo ou imperfectivo; exaltado
ou abatido; excessivo ou contido (cf. Discini, 2006).

Observando, de maneira geral, o perfil da @jovempanwes no
Instagram, entre dezembro de 2022 e janeiro de 2023, vé-se que os
posts ajudam a construir a imagem de um do pais cuja derrocada
comeca exatamente em dezembro de 2022. Desde a vitéria de Lula,
o custo de vida subiu, a confianc¢a na indastria® diminuiu, os inves-
tidores passaram a aplicar fora do Brasil. Postagens sobre a satde
de Bolsonaro e estratégias do Partido Liberal para “manter vivo o
nome de Bolsonaro” sao pautas que favorecem a continuidade
do bolsonarismo e incendeiam as manifestacoes dos seguidores.
A posse de Lula, assim como os ataques aos prédios publicos nao
tém destaque, a temporalizacdo € acelerada para que esses eventos
passem quase despercebidos. Em relacdo aos acontecimentos de
08 de janeiro, o ponto de vista focalizou as prisoes dos terroristas e
opinides como a do Papa Francisco.

9 Disponivel em: https://www.instagram.com/jovempannews/

10 “Inflacdo registra alta para todas as faixas de renda em dezembro, aponta
IPEA”. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CnW6HkiNgBy/.
Acesso: 30 jan.2023; “Indice de confianca do empresariado cai pelo quarto
més seguido, aponta CNI”. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/
CnXHowLtNqgx/. Acesso: 30 jan. 2023.
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Figura 5: Descri¢ao do post e comentarios sobre a opinido de Papa Francisco
sobre invasao de prédios publicos

A postagem é composta por uma foto do Papa Francisco, que aparece sen-
tado numa cadeira imponente, enquanto uma pessoa coloca um manto em
suas costas. O papa esta com as maos unidas, olhar baixo e a boca aberta
como se estivesse falando. No canto inferior esquerdo, sobrepde-se a foto
alogo marca da Jovem Pan News. Abaixo da fotografia, uma tarja cinza da
destaque ao texto “Papa Francisco lamenta depredacio de prédios ptblicos
em Brasilia”. O texto é escrito em caixa-alta. Abaixo do texto seguem-se os
comentarios, dos quais reproduziremos quatro:

*Ele s6 nao lamenta o roubo nas urnas, a instalacio do comunismo, e a
roubalheira do dinheiro ptiblico enquanto o povo padecem.

*Esse veio ndo imposta com as criancas abortadas, est4 preocupado com as
depredagoes que os proprios comunistas da laia dele fizeram?

*Esse verme

*Herege

Fonte: https://www.instagram.com/p/CnNuhhRBall/
Acesso: 25 jan. 2023

”

A figura do papa “comunista”, “verme” e “herege” faz parte
da estratégia enunciativa da JP, a fim de desencadear comentarios
intolerantes. No perfil sio abundantes posts com o Papa.

Para observar brevemente a aspectualizaciao de tempo e de
pessoa, tomemos dois comentarios referentes ao post de 09 de
dezembro:



https://www.instagram.com/p/CnNuhhRBaIl/
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Figura 6: Comentario sobre declaracao de Bolsonaro aos apoiadores depois
das eleicoes

*Tadinho, esta tao abatido, deve estar sofrendo muito com esse peso nas
costas. E mito, é mito sim!!!

Fonte: Instagram @jovempanews. Disponivel em:https://www.instagram.
com/p/ClopH2ZLCic/
Acesso: 25 jan. 2023

Os comentéarios concretizam a “coexisténcia de contrastes”
(Teixeira, 2022). Neles, o ator Bolsonaro é ao mesmo tempo exaltado
e abatido. No post, a foto do rosto com expressao contida e fragilizada
do homem que nunca saiu da “linha” contrasta com a construcao
da crenca de que “nada est4 perdido”. Nos comentarios, a figura do
“mito”, do “capitdo” que deve “lutar sempre” e ser “honrado” coexiste
com a manifestagdo da consternagio em relacdo ao “tadinho” que
“deve estar sofrendo muito”. Como lider e simbolo do bolsonaris-
mo, a figura de Bolsonaro se constr6i na complexidade que une os
opostos. Na formulagao de Teixeira (2022):

Seus admiradores o chamam “mito” e indicam, com essa
denominacao, a coexisténcia de contrastes, dos quais talvez o
mais apelativo seja o do homem fragil, atacado, esfaqueado,

mas que se mantém firme, forte, agressivo, violento no dizer e
no modo de ser. (Teixeira, 2022, p. 74)

Em relacao a temporalidade, o manejo aspectual faz com que
um fato acabado seja discursivizado como algo em curso. A JP usa
como estratégia enunciativa a selecio de temas, diferenciando as-
suntos que duram e continuam de outros que sao pontuais ou sequer
aparecem. As declaraces e aparicoes de Bolsonaro ganham destaque
e geram muitos comentarios. Observemos mais trés comentéarios:
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Figura 7: Comentérios sobre declaragio de Bolsonaro aos apoiadores depois
das eleigoes

*Eu ainda acredito [emojis de bandeira do Brasil]

*Esse é o nosso Presidente até 2026. Legitimo nas urnas. [emojis de palmas,
coracdo verde, maos em prece e bandeira do Brasil]

*Enchendo o meu coracdo de esperanca.

Fonte: Instagram @jovempanews. Disponivel em:https://www.instagram.
com/p/ClopH2ZLCic/
Acesso: 25 jan. 2023

Os enunciados concretizam, no nivel discursivo, a continuida-
deinstaurada ja nas estruturas fundamentais. A frase de Bolsonaro,
em aparicao publica de 09 de dezembro, traz verbos no presente e no
futuro “acredito que a vitoria sera dessa maneira” (grifo nosso).
No comentario “Eu ainda acredito”, o advérbio “ainda” concretiza a
permanéncia e a continuidade da crenca, instaurando um ponto de
vista que considera a vitoria como possibilidade. O aspecto durativo é
evidenciado em “até 2026”, por meio da delimitagcdo de um intervalo
futuro para o governo Bolsonaro. Além disso, a paixdo da esperanca,
regida pelo tempo futuro, ajuda a concretizar o desespero, marcado
pela recusa em aceitar o resultado das eleicoes.

Em Semidtica das paixoes, Greimas e Fontanille (1993) ex-
plicam que “[...] o desesperado é modalizado segundo o dever-ser
e 0 querer-ser e, por outro lado, ele ndo pode ser e sabe nao ser”
(1993, p. 67). Nesse caso, a modalidade regente é o querer-ser,
que pode gerar uma revolta, uma depressao ou um fazer teimoso.
O “fazer teimoso” revela o desejo (querer-ser), mesmo sabendo
ndao-ser, dos eleitores desesperados, e estd na base das praticas
antidemocraticas do bolsonarismo no pés-eleigao.
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Esse “fazer teimoso” esteve presente em diferentes agoes de
Bolsonaro, tais como a demora em reconhecer a vitoria de Joe Bi-
den e a recusa em participar da posse de Lula. Recusas e demoras;
aparicoes em publico e sumicos; auséncia de pronunciamentos ofi-
ciais e lives frequentes foram estratégias utilizadas por Bolsonaro.
O bolsonarismo construiu para si a imagem de um lider sincero,
dotado de humor perndstico, com gosto por caprichos teimosos, tais
como: acabar abruptamente com entrevistas coletivas, dar chiliques
em publico, quebrar protocolos, fazer piadas machistas e misoginas.
A otica bolsonarista atenua comportamentos que deveriam ser re-
provados. Ac¢bes criminosas e antidemocréticas sao julgadas como
aceitaveis e tomadas como ingredientes de um estilo excessivo.

A “coexisténcia de contrastes” (Teixeira, 2022) caracteriza o
bolsonarismo e est4, também, presente no perfil aspectual da Jovem
Pan, que maneja o ponto de vista sobre os dados para continuar
alimentando o publico bolsonarista, com pilulas desencadeadoras
de 6dio, ressentimento e intolerancia.

Consideracoes Finais

Depois das eleigbes, o Brasil vem assistindo a toda sorte de
reacoOes antidemocraticas. Da esperanca teimosa a intolerancia, do
falso heroismo excessivo ao terrorismo, o bolsonarismo perdura. No
caso aqui analisado, temos, de um lado, a JP, que maneja o ponto
de vista sobre os dados através de uma estratégia enunciativa que
favorece a continuidade do 6dio e da intolerancia. De outro, inter-
nautas sempre online, prontos a reagir. Como vimos, a complexidade
que caracteriza as manifestacGes online alia-se a “midiatizacao”
(Hjarvard, 2014) da sociedade e da politica, alterando modos de
interagdo. Como alternativa a imprensa, lives, aplicativos de men-
sagens e perfis em redes sociais contribuem para formar a opiniao
publica, muitas vezes contribuindo com a intensificacao de discursos
de 6dio e de intolerancia.
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Por meio do exame de posts e comentarios de um veiculo mi-
diatico de extrema-direita, notamos como o bolsonarismo articulou
paixoes para enfraquecer a democracia e reforcar a adesio a regimes
autoritarios. Ao analisar a aspectualizacio, observou-se que a “co-
existéncia de contrastes” (Teixeira, 2022) caracteriza o movimento
bolsonarista e opera pela atenuacao de incoeréncias e aprovacao
de absurdos. Essas constatagdes nos mostram que para reconstruir
um pais ha pela frente longo percurso. A luta ndo terminou, mas “o
amor venceu”.

REFERENCIAS

AMORIM, A. P. A imprensa no governo Bolsonaro: sob os ataques a
liberdade de expressao. In. AVRITZER, L; KERCHE, F; MARONA, M. (Org.).
Governo Bolsonaro: o retrocesso democratico e a degradacao politica.
Belo Horizonte: Auténtica, 2021, p. 467-480.

BARROS, D. L.P. de. A complexidade discursiva na Internet. CASA:
Cadernos de Semidtica Aplicada, v. 13, n. 2, p. 13-31, 2015.

BARROS, D. L.P. de. Politica e intolerancia. In. FULANETI, O; BUENO,
A.M. (Org.). Linguagem e politica: principios teérico-discursivos, Sdo
Paulo: Contexto, 2013, p.71-92.

COUTO, C. G. Do governo-movimento ao pacto militar-fisiologico. In.
AVRITZER, L; KERCHE, F; MARONA, M. (Org.). Governo Bolsonaro: o
retrocesso democratico e a degradacao politica. Belo Horizonte: Auténtica,
2021, p. 35-50.

DISCINI, N. Ator, aspecto, estilo. Estudos linguisticos, XXXV,
p. 1553-2006. Disponivel em: http://www.gel.hospedagemdesites.
ws/estudoslinguisticos/edicoesanteriores/4publica-estudos-2006/
sistema06/883.pdf. Acesso em: 08 fev 2022.

FIORIN, J.L. A sacralizacao da politica. In. FULANETI, O; BUENO, A.M.
(Org.). Linguagem e politica: principios teérico-discursivos, Sdo Paulo:
Contexto, 2013, p.21-38.

FIORIN, J.L. As asttcias da enunciacao: as projecoes de pessoa, tempo
e espaco no discurso. Sdo Paulo: Atica, 2001.


http://www.gel.hospedagemdesites.ws/estudoslinguisticos/edicoesanteriores/4publica-estudos-2006/sistema06/883.pdf
http://www.gel.hospedagemdesites.ws/estudoslinguisticos/edicoesanteriores/4publica-estudos-2006/sistema06/883.pdf
http://www.gel.hospedagemdesites.ws/estudoslinguisticos/edicoesanteriores/4publica-estudos-2006/sistema06/883.pdf

DISCURSO, LINGUAGEM E PODER

GOMES, R. S. Aspectualizagio e interacdo em comentarios de noticias
digitais. Revista do GEL, [S. L.],v. 17, 1. 3, p. 119-142, 2020. DOI: 10.21165/
gel.v17i3.2828. Disponivel em: https://revistas.gel.org.br/rg/article/
view/2828. Acesso em: 8 fev. 2023.

GOMES, R. S. Aspectualizacdo e modalizacao no jornal: expectativa e
acontecimento. Estudos Semioéticos, [S.1.],v. 8, n. 2, p. 11-20, 2012. DOI:
10.11606/issn.1980-4016.esse.2012.49507. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/esse/article/view/49507. Acesso em: 8 fev.
2023.

GREIMAS, A. J. Sobre o sentido II: ensaios semidticos. Sao Paulo:
Nankin: Edusp; 2014 [1980].

GREIMAS; A. J.; FONTANILLE, J. Semioética das paixoes: dos estados
de coisas aos estados de alma. Sdo Paulo: Atica, 1993.

HENAULT, A. Histéria concisa da Semiética. Sdo Paulo: Parabola
editorial, 2006.

HJARVARD, S. A midiatizacao da cultura e da sociedade. Sao
Leopoldo: Ed. UNISINOS, 2014

STABILE; M.; BULOW, M. O velho ndo morreu, o novo ja esta aqui:
informacao e participacio digital na era do bolsonarismo.In. AVRITZER,
L; KERCHE, F; MARONA, M. (Org.). Governo Bolsonaro: o retrocesso
democratico e a degradacfo politica. Belo Horizonte: Auténtica, 2021, p.
481-494.

TEIXEIRA, L. Semidtica e politica: um estudo de caso. Estudos
Semioticos, [S. I.], v. 18, n. 1, p. 64-80, 2022. DOI: 10.11606/issn.1980-
4016.es5€.2022.195448. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/esse/
article/view/195448. Acesso em: 31 jan. 2023.

ZILBERBERG, C. “Sintese da gramética tensiva”. Significa¢ao, Sao Paulo,
V. 33, 1. 25, p. 163-204, 2006.

ZILBERBERG; C. FONTANILLE, J. Tensao e significacio. Sao Paulo:
Discurso Editorial; Humanitas/ FFLCH/USP, 200

305



Org: José Lufs Jobim . Luciane Boganika . Mireille Garcia . Pauline Champagnat

Quando a maquina (nao) é uma mulher:
Discurso, sujeito e tecnologia

Silmara Dela Silva1
Ronaldo Freitas?

“[...] um discurso é sempre pronunciado a partir de condi-
coes de producdo dadas [...] Ele est4, pois, bem ou mal, situa-
do no interior da relacdo de forcas existentes [...]”

(M. Pécheux, [1969] 1997, p. 77 italicos do original)

306 ~ L. " . R
A reflexdo teorico-analitica que aqui propomos volta-se a

relacdo entre linguagem, discurso e poder, tomando como ponto
de partida o discurso em seu funcionamento linguistico-histoérico
que, enquanto tal, produz sentidos a partir da inscricdo da ma-
terialidade da lingua em determinadas condi¢des de producao.
Como aponta Michel Pécheux, na epigrafe em tela, os discursos
funcionam a partir de relacoes de forcas presentes em uma dada
conjuntura socio-historica. A anélise de um discurso que se organiza
a partir do funcionamento das tecnologias digitais exige, portanto,
a consideracao da historicidade desses dispositivos, e de seu lugar
no atual arranjo do sistema de produgao capitalista.

As relacoes de forca, somam-se as relacoes de sentido, uma
vez que “o discurso se conjuga sempre sobre um discurso prévio”
(Pécheux, [1969] 1997, p. 77), retomando dizeres em curso, (re)

1 Professora Associada do Departamento de Ciéncias da Linguagem, Insti-
tuto de Letras da Universidade Federal Fluminense (UFF).

2 Professor do Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia Flumi-
nense (IFF).
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produzindo sentidos. E por essa légica que o funcionamento dessas
tecnologias inscreve em seu processo discursivo sentidos produzidos
anteriormente. Mais especificamente, pelo funcionamento discursi-
vo, as “novas” tecnologias de inteligéncia artificial produzem sentidos
pela reproducio de discursos ja cristalizados.

Para a compreensao desse processo, retornamos ao més de
abril de 2021, quando a rede bancaria Bradesco colocou em circu-
lacdo nas midias e na rede eletrénica uma campanha publicitaria
na qual anunciava a mudanca em algumas respostas dadas aos
usuérios de seu servico de inteligéncia artificial, denominado BIA
(que designa simultaneamente um nome de mulher e iniciais de
“Bradesco Inteligéncia Artificial”), de forma a posicionar-se contra o
assédio. Parte de um projeto mais amplo, proposto pela Organizacao
das Nac¢oes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
as empresas que utilizam assistentes virtuais, com vistas ao com-
bate a situagoes de violéncia e preconceito, as “Novas respostas da
BIA contra o assédio” (Propmark, 2021) foram materializadas no
site da empresa e em propaganda em video, e encontraram ampla
repercussao na midia brasileira, ao tornarem-se um acontecimento
jornalistico (Dela-Silva, 2015) naquele periodo.

Nossa proposta é analisar discursivamente esses dizeres da/
sobre a inteligéncia artificial BIA na midia e na rede eletronica,
com foco na relacio entre sujeito e tecnologia que neles se marca.
Interessam-nos, em especial, o modo como nesses dizeres inscreve-
-se uma memoria discursiva que, pela contradicdo, afirma/nega a
BIA a condicao de humanidade, e a posicao-sujeito mulher. Empre-
endemos, assim, um primeiro gesto de analise voltado a sequéncias
discursivas que dizem sobre a relacdo entre homem e maquina nas
préticas informatizadas e no discurso jornalistico. Posteriormente,
voltamo-nos ao modo como essas relacoes de sentidos engendra-
das por essa memoria discursiva se marcam no video publicitario
da campanha, considerando a composicao entre as suas diferentes
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materialidades significantes (Lagazzi, 2017).

Da perspectiva discursiva que assumimos, compreendemos
que a memoria discursiva preside todo dizer, constituindo-se do
ja-dito, ou seja, aquilo que ja foi dito antes, cujas origens sao, por
vezes, esquecidas e imprecisas, mas que segue circulando, produ-
zindo efeitos de sentidos. Retomando uma vez mais Pécheux, em
sua teorizacao sobre as condi¢oes de producao do discurso, temos
que “o processo discursivo nao tem, de direito, inicio” (Pécheux,
[1969] 1997, p. 77), uma vez que um dizer sempre remete a dizeres
outros, que sdo por ele retomados, promovendo repeticoes e/ou
rupturas, deslizamentos de sentidos. Longe de se constituir como
uma “esfera plena” com “contetido homogéneo, acumulado ao
modo de um reservatoério” (Pécheux, [1983] 2010, p. 56), a memo-
ria é um espaco de movéncia de sentidos, um espaco “de divisoes,
de disjuncoes, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de
regularizagao... Um espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas
e contra-discursos.”, nos diz Pécheux ([1983] 2010, p. 56).

E pela inscricio na memoria, ao estabelecer relacdes de
sentido, que um discurso funciona, colocando ao mesmo tempo em
cena os sujeitos que nele se marcam como posi¢oes. Ao pensarmos
o sujeito, dessa perspectiva, ndo estamos considerando individuos
em suas singularidades; mas sim o modo como no dizer se marcam
posicoes discursivas, pautadas pelas relagoes de forca existentes em
uma determinada conjuntura. As posicoes ocupadas pelos sujeitos
se constituem, assim, ao mesmo tempo que os proprios discursos
(Orlandi, 2001), marcando via linguagem, no discurso, tensoes,
divisoes e contradicoes presentes no contexto socio-historico.

No percurso que tracamos, iniciamos trazendo as condi¢oes
socio-historicas de constituicao dos servigos de inteligéncia artifi-
cial em nossa formacao social, depois passamos as analises, com
foco nas relacoes que se produzem discursivamente entre sujeito
e tecnologia, no corpus em questao.
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Das condic¢oes de producao

Desde o inicio do que se compreende como sistemas de
computacao, o desejo de processamento da linguagem humana e de
sua realizagao por sistemas artificiais se constitui um desafio para
o desenvolvimento desses sistemas. Por outro lado, é justamente
a relacdo entre computadores e os sistemas de processamento de
linguagem que possibilitou que os sistemas digitais ocupassem os
lugares que ocupam em nosso cotidiano. Foi pela existéncia dos
processadores de texto que os computadores se tornaram maquinas
pessoais, e pela populacdo dessas maquinas que a internet se tornou
o lugar da comunicacao universal (Freitas, 2020).

Com a expansio da computacdo em rede, que ampliou as
possibilidades de processamento, armazenamento, e utilizacao des-
sas tecnologias, ferramentas como o ChatGPT? e outras tecnologias
de processamento generativo de linguagem ganham cada vez mais
popularidade e se tornam objeto de pesquisa, tanto pelos analistas
de sistemas de computacao, como por cientistas da educacao e da
linguagem, que procuram compreender os efeitos dessas tecnologias
na organizacao social e cognitiva da humanidade.

Por sua vez, essas transformac6es nao se dao sem as condi¢oes
de producao que alcam o lugar das tecnologias como constitutivos
dos sujeitos na atual fase de producao capitalista. A demanda por
tecnologias na realizacio e intermediacgdo do trabalho produz mu-
dancas na ordem social que afetam os lugares discursivos. Afetados
pelo funcionamento institucionalizado das tecnologias, os sujeitos
naturalizam as relacgGes por elas estabelecidas, tornando-se depen-
dentes dessas tecnologias para a producao de sentido e subjetivida-
des, caracterizando o que Dias (2010) denomina Sujeito tecnolégico.

3 O ChatGPT é um Chatbot que emula a producao textual a partir técnicas de
inteligéncia artificial de decomposi¢ao de grandes bancos de dados textuais,
e se tornou muito popular desde seu lancamento em 2022.
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E por essa ordem que nos habituamos a interpelacio das
praticas discursivas mediadas ou produzidas por maquinas, que nas
acoes cotidianas substituem os lugares ocupados antes por humanos,
e reorganizam as relacOes trabalhistas, financeiras, académicas e
socias. De caixas eletronicos, assistentes em celulares e infinidades
de sistemas que atendem pela designacao de “internet das coisas”, é
cada vez mais comum que o trabalho (e a condi¢ao) humanos sejam
substituidos por sistemas de inteligéncia artificial. E nesse contexto
que BIA se materializa como sujeito de um discurso “humanizado”
produzido por técnicas de analise computacional, e a0 mesmo tempo
como maquina analitica, o que marca sua superioridade logica (nao
afetada pelas relacoes de humanidade). Versao “assistente” do siste-
ma “Watson”, produzido pela IBM, BIA é uma maquina atendente
que simboliza a passagem da maquina a condicdo humana.

Produzir sentido por suas operagdes computacionais desafia a
l6gica da compreensao dos processos de assujeitamento, uma vez que
mais que responder a perguntas ou oferecer servigos, determina-se
que a maquina assistente desenvolva uma “personalidade”, e nesse
efeito de personalizacdo, produzem-se sentidos que evocam a uma
historicidade humana. E nesse processo que o sistema “Watson” —
desenvolvido como maquina de jogos e desafios (Freitas, 2020) se
trans-forma em BIA, versao feminina a ocupar a funcgao “assistente”.

As tecnologias que permitem essa identificacdo recorrem
ao processo de machine learning para a producao de uma discur-
sividade humanamente produzida. E pela exaustiva filtragem e
armazenamento de padroes de conversacao (e de sentidos) que a
maquina pode imitar e ocupar lugares discursivos, reproduzindo
assim relacoes de forca “reais” e lugares humanos da producao de
sentido. E desse processo que emergem as discursividades produzem
aidentificacao do lugar do dispositivo eletrénico com a humanidade
e do feminino com as relagdes de “assisténcia”, que permitem os
sentidos que passamos a analisar.
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Das analises

Os gestos de anélises ora propostos se voltam, conforme
pontuamos anteriormente, a discursos sobre a inteligéncia artificial
BIA que circularam/circulam na midia e na rede eletrénica, com
foco na relacio entre sujeito e tecnologia. Com Mariani (1998, p.
60), compreendemos como discurso sobre aquele que toma como
“objeto aquilo sobre o que se fala”, produzindo o efeito de que o
que se diz s6 poderia ser dito daquele modo. Trata-se, conforme
a autora, de uma modalidade de discurso caracteristica da pratica
jornalistica, que atua institucionalizando sentidos, ao colocar “o
mundo como objeto”, de modo a “torna-lo compreensivel para os
leitores” (Mariani, 1998, p. 61).

E valendo-se do discurso sobre que a midia constitui
acontecimentos jornalisticos, ou seja, coloca em circulagio certos
dizeres e ndo outros, a partir de condi¢oes de producao especifi-
cas das praticas discursivo-midiaticas. Com Dela-Silva (2015, p.
224), entendemos o acontecimento jornalistico como “uma préatica
discursiva, uma vez que, ao ser formulado, ele promove gestos de
interpretacao que atualizam e retomam sentidos em curso, em um
dado momento histoérico”, acerca daquilo sobre o que diz. No caso
do discurso sobre a inteligéncia artificial BIA, ao fazer da campanha
publicitaria e da agdo anti-assédio a ela relacionada acontecimen-
tos jornalisticos, a midia produz um discurso sobre a relacio entre
sujeito e tecnologia, a que buscamos compreender.

Iniciamos essas andlises por sequéncias discursivas (SD)
recortadas de uma matéria jornalistica com circulacio na Fast Com-
pany Brasil, que se apresenta como uma “midia de negocios”, des-
tinada a “lideres empresariais”+. Temos, nesse caso, uma midia jor-
nalistica especializada, que faz da acao do banco um acontecimento
jornalistico porque o considera de interesse tecnologico-empresarial,

4 Disponivel em: https://fastcompanybrasil.com/quem-somos/. Acesso
em: 22 ago. 2023.
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enquadramento que diz sobre o lugar dessas tecnologias na atual
(re)organizacgdo da ordem financeira. Recortamos as primeiras trés
sequéncias considerando dizeres sobre a relagdo entre inteligéncia
artificial e humanos:

SD1:

Como o Bradesco treina a BIA para identificar as-
sédio?

Avatares, assistentes virtuais, chatbots. Ja sido varias as in-
terfaces que permitem a interacao entre pessoas e maquinas. Um
dos objetivos das empresas que utilizam este tipo de tecnologia é a
humanizacao das relagoes. No entanto, essa interacao também traz
desafios vividos na realidade, dentre eles, o assédio. Isso mesmo,
muitos usudrios replicam atitudes de violéncia verbal contra assis-
tentes que, em sua maioria, possuem nome e voz femininas. (Pacete,
2021, grifos nossos, negrito do original)

SD2:

Domenico Massareto, CCO da Publicis Brasil, explica que,
embora a logica dos algoritmos seja relativamente simples na teo-
ria, é importante pontuar que a linguagem representa um grande
desafio para um computador. “Afinal, ele pode ser 6timo nos calcu-
los e estatisticas, mas além da estrutura gramatical, entender uma
conversa exige compreensio de contexto, significado, intengao,
eventos anteriores e tudo o que engloba a expressao dessa lingua.
Se até para n6s humanos é um desafio entender recursos como a
ironia ou as girias, por exemplo, para a maquina é uma fronteira
ainda mais distante a ser alcancada.” (Pacete, 2021, grifos nossos)

SD3:
No caso da BIA, segundo Domenico, ja foi captado uma base
relevante de dados baseada em conversas reais em seus ultimos
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anos com os correntistas do Bradesco. “E assim que ela vai ficando
cada vez mais fluente. Embora, teoricamente, seja simples listar
para a BIA os termos e as frases ofensivas que se encontram em
seu banco de dados para que ela os detecte, sdo as sutis ‘nuances’
e novas microagressoes que surgirdo no futuro que representam
o desafio constante de aprendizado para a maquina. Assim como
nos, ela nunca deixara de aprender. Existe uma série de algoritmos
e métodos distintos, cada um com sua estratégia, para tentar fazer
com que computadores entendam de fato a lingua”, diz Domenico.
(Pacete, 2021, grifos nossos)

Nessas trés primeiras sequéncias discursivas, temos no dizer
jornalistico a producao de sentidos a partir de uma memoria dis-
cursiva que estabelece a distingdo entre o humano e a inteligéncia
artificial. Esse ja-dito se marca, por exemplo, nos gestos de nomeacao
que comparecem na SD1, em que “avatares”, “assistentes virtuais”,
“chatbots” e “maquinas”, retomados por “este tipo de tecnologia”,
denominam algo outro, que se diferencia de “pessoas”, mas que com
elas interage e se relaciona, o que se marca em expressées como
“interacdo entre pessoas e maquinas” e contraditoriamente em
“humanizacao das relacbes”. Como afirma Mariani (1998, p. 119),
“As denominagdes vao, assim, organizando regides discursivas de
sentidos que podem se repetir ou se transformar a cada periodo
histoérico, em correspondéncia com as relacoes sociais de forca em
jogo.”. Essa (ndo) distancia entre o humano e a maquina, que fun-
ciona como ja-dito nas denominac¢Ges mencionadas, comeca a ser
estabelecida ja no titulo da matéria, que comparece em negrito no
inicio da SD1: “Bradesco treina a BIA”. Na rede de memoria, “treinar”
engendra sentidos de exercitar-se para algo com regularidade, mas
também de adestramento, algo a ser obtido pela via da repeticdo,
nao restrito aos humanoss.

5 Treinar. Dicio — Dicionario Online de Portugués. Disponivel em: https://
www.dicio.com.br/treinar/. Acesso em: 22 ago. 2023.
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Por sua vez, em “Um dos objetivos das empresas que utilizam
este tipo de tecnologia é a humanizacao das relacdes”, materializa-se
a contradicdo constitutiva do que se pode entender por “humaniza-
¢a0”. Para Indursky, “Face a processos discursivos que promovem a
co-existéncia de sentidos contraditorios e mesmo antagonicos entre
si, devemos reconhecer que € proprio da lingua, tal como entendida
pela AD [Anélise do Discurso], produzir sentidos duplos, contradito-
rios, ambivalentes” (Indursky, 2010, p.5). A coexisténcia desses sen-
tidos em “humanizacao” permite localizar duas posigoes distintas:
a que considera a possibilidade de que os dispositivos tecnolgicos
“aprendam” com os humanos, e a de que esses dispositivos possam
a ocupar esse lugar humano nas relacées — o que poderia por outra
otica ser compreendido como a desumanizacio das relagoes, pela
substitui¢do do humano pela maquina.

Essa substituicao se daria simultaneamente e, por isso, efeti-
vamente, tanto na instancia da producao capitalista — a substituicao
do trabalhador pela maquina —, quanto da constituicao da subje-
tividade, o que implica na condicao de que a maquina nao apenas
reproduza um dizer humanizado, mas que possa também ser alvo
da indignacao, repulsa ou ofensa (além da cordialidade, num outro
extremo) que originalmente se dedicariam a um humano.

Nas duas sequéncias a seguir — SD2 e SD3 —, é a linguagem
enquanto um atributo exclusivamente humano que se recorre para
se dizer das limitacGes que fariam de BIA nao-humana. No fio do
discurso da SD2, esse efeito de distanciamento se marca na oposi-
¢ao entre “n6s humanos”, para quem a linguagem seria um desafio
quando considerada a partir de elementos como as girias e de certos
efeitos, como a ironia, por exemplo; e “a maquina”, que teria na
linguagem “um grande desafio”, em todos os seus aspectos.

Ao explicar o modo como a inteligéncia artificial se vale de
“uma base relevante de dados baseada em conversas reais”, na SD3,
reafirmando uma vez mais o modo como a linguagem representa
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“desafio constante de aprendizado para a maquina”, no entanto,
esses efeitos de distin¢ao entre a maquina e o humano comecam a
dar lugar a efeitos de sentidos outros, agora de proximidade entre
eles. A maquina é equiparada a condicao humana em: “Assim com
nos, ela nunca deixara de aprender”; e, também em: “tentar fazer
com que computadores entendam de fato a lingua”, que sinaliza
para a capacidade humana de levar computadores a se igualarem
a sua propria condicao quanto a relacdo com a lingua/linguagem.

Efeitos de sentidos de aproximacao entre o humano e a in-
teligéncia artificial também se marcam nas sequéncias discursivas
a seguir:

SD4:

[...] para que a BIA mude de padrao de respostas existe um
trabalho humano de curadoria e analise diario. “Estes profissionais,
com base em interacoes reais, mapeiam exemplos de conversas e ensi-
nam a BIA o que é uma sentenca ou palavra isolada que possa indicar
um assédio. Apesar de serem assuntos muito diferentes, é a mesma
técnica que treina a inteligéncia artificial para identificar interagoes
relacionadas a transferéncia ou a pagamento”, explica. (Pacete, 2021)

SD5:

O CMO do Bradesco explica que a dinamica para treinar a
BIA sobre o que pode ser considerado assédio se assemelha a como
ensinar uma crianca sobre como se portar de acordo com cada si-
tuacao. (Pacete, 2021)

SD6:

“Especificamente na linguagem do trabalho relacionado a
agressao e a assédio, contamos com redatores que estudam o assunto
de perto e com a consultoria Think Eva. Isso favoreceu alcangarmos
um repertério mais real e profundo em relacdo ao tema, trazendo
respostas de acordo com o propésito do projeto. Esse contetido
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também tem sido utilizado para capacitacao dos profissionais das
centrais telefénicas”, afirma Parizotto. (Pacete, 2021)

Na SD5, marca-se, a principio, o que seria uma distin¢ao
entre a inteligéncia artificial e uma crianga, que se inscreve nas for-
mas verbais “treinar” (a BIA) e “ensinar” (uma crianca). Esse efeito
de distincdo, no entanto, é posto em suspenso se considerarmos a
relacdo entre a SD5 e a SD4, ao se afirmar que “existe um trabalho
humano de curadoria e analise diario” feito por “profissionais” que
“ensinam a BIA o que é uma sentenca ou palavra isolada que possa
indicar assédio” (SD4). “Treinar” e “ensinar” encontram-se, assim,
em uma relacio parafrastica no fio do discurso, reafirmando sentidos
de aproximacao entre o humano e a maquina. A parafrase funciona
discursivamente pela retomada de sentidos (Orlandi, 2001), nesse
caso, inscrevendo-se em uma mesma rede de memoria o que acontece
com a inteligéncia artificial e o que se d4 no caso de uma crianca. Esse
efeito de proximidade se marca também na SD6, em: “Esse contetido
também tem sido utilizado para capacitacao dos profissionais das
centrais telefénicas”, ao afirmar a proximidade da “capacitacao” re-
cebida por uma inteligéncia artificial e por humanos em uma atuacao
profissional especifica, no caso, em centrais telefénicas.

No discurso jornalistico, o dizer sobre a inteligéncia artificial
funciona, assim, dando a ver a contradicao: BIA, assistente virtual,
produto de inteligéncia artificial, ao mesmo tempo se distancia e se
aproxima da condicao humana. E essa contradicao se marca, essen-
cialmente, quando se diz da relacdo da maquina com a linguagem. No
inicio de sua reflexdo acerca da subjetividade na linguagem, assim
afirma Benveniste ([1958], 2005, p. 285): “Nao atingimos nunca o
homem separado da linguagem e nao o vemos nunca inventando-a.
[...] E um homem falando que encontramos no mundo, um homem
falando com outro homem, e a linguagem ensina a propria definicao
do homem.”. O discurso sobre a inteligéncia artificial, no entanto, faz
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furo nesse ja-dito que associa o humano a linguagem, instaurando
a contradicao.

Voltamo-nos agora a um segundo gesto de analise em torno
da relacdo entre sujeito e tecnologia, a partir da materialidade
significante do antncio publicitario posto em circulacio pela rede
bancaria Bradesco, anunciando as mudancas de respostas da inteli-
géncia artificial BIA. Com 60 segundos de duracio, o video circulou
amplamente em emissoras de televisdao no ano de 2021, e segue
disponivel para visualizacdo na rede eletronica®.

Comecamos por algumas consideracdes tedrico-analiticas
acerca da materialidade significante verbal do video, cuja transcri¢ao
reproduzimos na SD7:

SD7:

As ofensas a seguir sao reais e acontecem todos os dias com
a BIA, a Inteligéncia Artificial do Bradesco.

- BIA, sua imbecil.

- Nao entendi. Poderia repetir?

- BIA, eu quero uma foto sua de agora.

- Foto? Apesar de falar como humana, sou uma inteligéncia
artificial.

Chega de assédio.

A partir de agora, as respostas da BIA serao contundentes
contra o assédio.

Sem meias palavras.

Sem submissao.

[- Nao entendi. Poderia repetir?]

- Essas palavras sao inadequadas, nao devem ser usadas
comigo e com mais ninguém.

6 Disponivel em: https://banco.bradesco/aliadosbia/. Acesso em: 22 ago.

2023.
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[- Foto? Apesar de falar como humana, sou uma inteligéncia
artificial.]

- Para vocé pode ser uma brincadeira, para mim foi violento.

Novas respostas da BIA contra o assédio.

Bradesco. Aliados pelo respeito.

Na materialidade significante verbal do video, transcrita na
SD7, temos no fio do discurso dizeres que marcam relacoes de forgas
nas interacoes de humanos, supostamente clientes da rede bancéria,
com a maquina, no caso, a inteligéncia artificial BIA. A essas ofensas,
amaquina responde dizendo de sua condicao ndo-humana: “Apesar
de falar como humana, sou uma inteligéncia artificial”.

Em analise sobre o filme HER’, Dias (2018) encontra um
funcionamento discursivo semelhante ao que ora analisamos no
dizer: “Vocé parece uma pessoa, mas é uma voz no computador”,
dito pelo protagonista do filme (Theodore) ao Sistema Operacional
com o qual interage. Nos termos de Dias (2018, p. 81): “Ha uma
equivocidade funcionando pelo ‘mas’ que € justamente essa que
suporia uma separacao entre a voz e a pessoa. Mas se toda voz é a voz
de uma pessoa, o ‘mas’ esta ai relacionando duas oragoes opostas...”.

O “apesar de”, no dizer de BIA, produz esse efeito de equi-
vocidade também, e retoma a contradi¢io entre a aproximagio e
o distanciamento com a condicdo humana, quando (ex)posta sua
relacdo com a linguagem, o que se marca na expressao “apesar de”,
em uma relacao que, sujeita a parafrases, produz efeitos de acréscimo
a maquina de uma condigdo antes restrita a0 humano, conforme
analisamos anteriormente, a partir de Benveniste ([1958], 2005).

7 HER é um longa-metragem produzido nos Estados Unidos por Spike
Jonze. Vencedor do Oscar de melhor roteiro original em 2014, o filme traz
arelacao pessoal de um homem (protagonizado pelo ator Joaquin Phoenix)
e uma assistente virtual/sistema operacional de computador (voz feminina
protagonizada pela atriz Scarlett Johansson).
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Apesar de falar como humana, sou uma inteligéncia artificial.

Posso falar como humana, mas sou uma inteligéncia artificial.

Posso falar como humana, e sou uma inteligéncia artificial.

A materialidade linguistica do video, transcrita na SD7, fun-
ciona discursivamente em composi¢cdo com outras materialidades
significantes do video publicitario, uma vez que o antincio em video
traz em sua constituicdo imagens em movimento, diferentes toma-
das de camera, sonoridades especificas. Conforme propoe Lagazzi
(2017, p. 35), ao analisar discursivamente filmes e documentarios,
por exemplo, “cada materialidade significante se demanda nas(s)
outra(s) com que compde modos de formulagao, uma demanda pela
constante possibilidade de estar em movimento, estar em relacao
a esta(s) outra(s) materialidade(s)”. Para darmos continuidade ao
nosso gesto de anélise, desse modo, passamos a considerar a imbri-
cacdo do verbal com o imagético.

Enquanto na materialidade linguistica o video da campanha
publicitaria afirma sentidos para BIA como uma inteligéncia arti-
ficial, na materialidade imagética do video, sdo figuras femininas
que comparecem em sequéncia: sio mulheres de diferentes racas e
faixas etarias que aparecerem no video publicitario, com expressoes
que produzem efeitos de sentidos de surpresa, dor e sofrimento
pelo assédio sofrido por BIA® ; e, posteriormente, que encaram a
camera? , produzindo sentidos de determinacao e engajamento na
luta contra o assédio, marcada nas “Novas respostas da BIA”. No

8 Referimo-nos as cenas que comparecem no video nos seguintes momentos:
de 10 a 12 segundos; aos 18 e aos 25 segundos.

9 Referimo-nos as cenas que comparecem no video nos seguintes momentos:
aos 26 segundos; de 33 a 36 segundos; aos 53 segundos.
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discurso publicitario, produz-se, desse modo, a associagdo entre
BIA, a inteligéncia artificial que “fala como humana”, e mulheres
diversas, aquelas (todas?) que estariam diariamente expostas ao
assédio, como BIA e, por isso, sdo significadas como sendo suas
aliadas. Discursivamente, produz-se para BIA uma posicao-sujeito
mulher, o que se marca imaginariamente pela voz feminina que
comparece no video, somada ao proprio nome, BIA, que apesar de
ser apresentado pela rede bancaria como sendo uma sigla, corres-
ponde a um nome de mulher.

Em analise sobre os robds na pratica jornalistica, Dela-Silva,
Lunkes e Carneiro (2022, p. 10) tratam desse processo pelo qual
a atribuicdo de um nome proprio “provoca a ilusao de que o robd
existe fora do mundo virtual, afinal, os nomes trazem em si ‘uma
significacao pré-definida’, conduzindo, portanto, a entidade nome-
ada ndo s6 a um ‘processo de referéncia’ (Henriques, 2012, p. 11),
mas também a um processo de humanizagao.”'°. O nome BIA nao
é, desse modo, sem consequéncias para que a inteligéncia artificial
seja associada a condicao de mulher.

Ao tratar do projeto da Unesco, considerado o impulsiona-
dor da campanha publicitaria aqui em anélise, a midia jornalistica
colocou em circulacao noticias que apontavam as ocorréncias de
assédios a assistentes virtuais de diversas empresas, como a Lu,
assistente virtual da rede Magazine Luiza, e a Alexa, da Amazon

10 As autoras analisam o nome Fatima, atribuido ao rob6 da agéncia de
checagem de noticias Aos Fatos. Também nesse caso, o nome Fatima é
apresentado como sendo uma abreviagao de Fact Machine. A discussao so-
bre o nome proéprio trazida pelas autoras é feita a partir de: HENRIQUES,
Stefania M. O conceito de nome préprio: uma questao linguistico-filosoéfica.
In: Simposio Internacional de Ensino da Lingua Portuguesa, 2., 2012, Mi-
nas Gerais. Anais.... v. 2, n. 1. Uberlandia: EDUFU, 2012. Disponivel em:

<http://www.ileel.ufu.br/anaisdosielp/wp-content/uploads/2014/07/

volume_2_artigo_280.pdf>. Acesso em: 12 maio. 2022.
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(Estadao Contetido, 2021; Toueg, 2021), e a preferéncia por vozes
femininas para esses servicos, o que geraria mais empatia entre os
consumidores. E a condicdo de mulher, imaginariamente atribuida
ainteligéncia artificial, que gera o assédio; sao as relagoes de forga
que se marcam na linguagem, denunciando a divisao dos sentidos
que extrapola a relacao entre humanidade e maquina quando en-
tram em cena questGes de género.

Para concluir

Durante a escrita desse capitulo, fizemos contato com a BIA
via aplicativo da rede bancéria, conforme reproduzimos a seguir,
na Figura 2:

Figura 2: Print-screen de conversa dos autores com BIA na tela do celular

321



322

Org: José Lufs Jobim . Luciane Boganika . Mireille Garcia . Pauline Champagnat

Diante da associacio de BIA a condicao de mulher, em fun-
cionamento no discurso publicitario aqui analisado, lancamos a
pergunta: “Vocé é uma mulher?”. A resposta dada pela inteligéncia
artificial é a mesma trazida na materialidade linguistica do video
publicitario, com a afirmacao: “Apesar de falar como humana, eu
sou uma inteligéncia artificial.”. No fio do discurso, temos que o
dizer de BIA afirma o ser uma inteligéncia artificial, mas ndo nega a
condicao de mulher. Em sua resposta, BIA diz “falar como humana”,
o que também fazem as mulheres.

O discurso jornalistico e o discurso tecnologicamente pro-
duzido por BIA materializam assim um momento histoérico de “hu-
manizacao/desumanizacio” das relacoes homem-maquina. Se uma
campanha publicitaria contra o assédio a uma voz artificialmente
produzida se faz necessaria pelo que esse assédio representa na
naturalizacao desse comportamento em relagio ao lugar da mulher
na sociedade, a existéncia de tal campanha marca a atenuacao da
distin¢do do lugar humano atribuido a uma posicao discursiva, ja
que materializa no efeito produzido discursivamente esse lugar. E
pelo reconhecimento de uma espécie de humanidade em BIA que
se produzem as ofensas e os assédios a ela dirigido, e é em nome
desse reconhecimento que se organiza sua reacao, reforcando essa
aproximacao.

Retomamos, para concluir, uma afirmacao trazida ao final
de matéria jornalistica sobre a campanha da Unesco, mencionada
anteriormente, atribuida a Marcelo Chiavassa, professor de direito
digital da Universidade Presbiteriana Mackenzie: “Estudos indicam
que a voz feminina gera mais empatia, mas essa escolha reflete uma
sociedade que associa a figura feminina a posicao de servir” (Estadao
Contetido, 2021). E na meméria discursiva que associa a condicao
da mulher a subalternidade que BIA, enquanto maquina, afirma/
nega a condicao de humanidade; no entanto, nio deixa de (nio)
estar na condicao de mulher.
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Uma analise contrastiva do processo de
traducao de Doiia Perfecta, de Benito
Pérez Galdos

Wagner Monteiro*
Andréa Cesco?

Introducao

Benito Pérez Galdos nasceu em Las Palmas de Gran Canaria
em 1843, um ano apds a morte de José de Espronceda, um dos
maiores autores romanticos espanhois. Essa data é significativa,
porque Pérez Galdos foi um dos precursores do movimento realista
espanhol, que mudou os rumos da literatura ibérica na segunda
metade do século XX, ao lado de nomes como Juan Valera, Emilia
Pardo Bazan, Leopoldo Alas e Vicente Blasco Ibanez.

No entanto, Pérez Galdos nao foi apenas um grande escritor
realista — o que ja seria um enorme mérito —, mas o grande roman-
cista espanhol apos Miguel de Cervantes, de quem herdou, em grande
medida, caracteristicas estilisticas fundamentais na construcao de
sua obra narrativa, seja em relacdo ao narrador, a construcgio de
personagens, espaco etc. Nao é exagero afirmar que assim como
Lope de Vega criou um teatro nacional no século XVII, que tentava
representar de maneira mais realista o contexto historico-social
da época e, a0 mesmo tempo, fortalecer um espirito nacionalista e

1 Professor de lingua e literatura espanhola na graduacio e de teoria da
traducdo da pds-graduacao da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ)

2 Professora doutora na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
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monarquico na Espanha, Pérez Galdos forjou uma literatura genui-
namente espanhola no século XIX.

Seus primeiros romances demonstram ainda uma influéncia
do Romantismo, como em La Fontana de Oro (1870) e El audaz
(1871). Ainda na década de 1870, no entanto, o estilo galdosiano se
imporia em romances que dialogam fortemente com o conturbado
momento espanhol, apds a Revolucao de 1868: Dona Perfecta (1876)
e Gloria (1877) sao dois exemplos classicos de obras que apresentam
aironia fina de Pérez Galdds na construgao de personagens liberais,
conservadores, monarquistas, republicanos, nacionalistas, em uma
época em que a populacao percebia a necessidade de pertencer aum
grupo e odiar aos demais.

Doria Perfecta (1876) é o primeiro dos romances chamados
“de tese” de Pérez Galdobs e que comporia uma trilogia com Gloria
(1877) e La familia de Leén Roch (1878). A obra, escrita no contexto
da Restauracién monarquica borbénica, é o projeto mais anticle-
rical de Pérez Galdos e se mostra, a0 mesmo tempo, sua obra mais
radical. A luta pelo progresso, empenhada por Pepe Rey, e seu ataque
contra o fanatismo dos moradores de Orbajosa, capitaneados por
dona Perfecta, se projetam como uma sintese do que os republica-
nos empenhavam contra a organizacio reacionaria que dominava
as provincias espanholas.

Se Dona Perfecta parece ao leitor um romance utopico,
passado em uma cidade imaginaria — Orbajosa —, com uma pro-
tagonista denominada Perfecta, logo nas primeiras paginas, o
narrador galdosiano nos revelara o ambiente cruel, mentiroso
e traicoeiro que envolve os moradores desse pequeno povoado
espanhol. Em Orbajosa, as personagens sao carlistas, ou seja, mo-
narquistas conservadores que duvidam do pensamento racional e
cientifico e que conferem a Igreja Catolica o poder de decisao sobre
os rumos de todos os habitantes do lugarejo. Casalduero vai dizer
que em Orbajosa nao acontece absolutamente nada, porque “a
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vida intelectual é nula; a vida econdémica nao existe; a vida social
esta reduzida a algumas reunides em que ou se comenta fofocas
de sacristia ou se comenta sobre a colheita de alhos, o produto da
comarca” (1970, p. 54).

Benito Pérez Galdos, como grande observador de seu tempo e
com estilo pessoal diplomatico, demonstrava-se cordial, republicano,
liberal e laico, mas mantinha relagcbes amistosas com conservadores
e monarquistas. O caso que o escritor manteve com Emilia Pardo
Bazéan é famoso nao so6 por suas opinides politicas distintas, como
por reunir os dois maiores escritores espanhdis oitocentistas. No
entanto, embora nao tenha cortado o didlogo com conservadores,
seu sucesso se deu sobretudo entre a burguesia progressista, a
classe média que se consolidava especialmente nas grandes cidades
espanholas.

Na proxima secdo, discutimos teorias da traducao que sur-
giram a partir da virada cultural — e também ética —, e sua relacio
com Doria Perfecta e o contexto socio-histérico da obra.

E possivel evitar a violéncia da traducio?

Nos tltimos cinquenta anos, as teorias da traducao vém ga-
nhando contornos dos mais diversos. Influenciadas sobretudo pelo
Pos-estruturalismo, diferentes vertentes tiveram a partir de Jacques
Derrida um ponto de inflexao. A teoria e pratica primordialmente
logocéntrica dava espaco a escritura desestruturada do tedrico
franco-magrebino, cuja base esta na desconstrugio do texto com o
Outro, o que teria profundas consequéncias na relacao entre texto
original e traduzido — ou entre textos pertencentes a diferentes aqui
e agora.

Antoine Berman (2002), por outro lado, introduz em sua te-
oria da traducdo um componente ético e politico que revolucionaria

3 La vida intelectual es nula; la vida econémica no existe; la vida social
esta reducida a unas reuniones en que, cuando no se habla de chismes de
sacristia, se comenta la cosecha de ajos, el producto de la comarca.
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a area e teria enorme ressonancia entre os estudiosos brasileiros. O
cerne da teoria de Berman esta na critica a traducdo denominada
por ele “etnocéntrica”, isto é, que desprestigia a cultura do Outro,
daquilo que é estrangeiro e “estranho” a cultura do pais do texto
traduzido — e que muitas vezes é uma nacao central. Para Berman,
a traducdo deve manter o carater estrangeirizante, prestigiando
caracteristicas tipicas da cultura do texto traduzido, na contramao
de uma traducdo que resulte fluida para o leitor do texto traduzido,
sem qualquer referéncia a questo6es linguisticas inerentes ao texto
e — consequentemente — a cultura do texto original.

Lawrence Venuti (2021) segue a mesma linha de Berman ao
destacar como nos Estados Unidos existe ha décadas uma cultura
de invisibilizar o tradutor, promulgando um regime de fluéncia. Isto
é, o tradutor deve fornecer a seu leitor uma ilusao de transparéncia,
por meio de uma prosa “natural”, “elegante” e “adoravel”. A tradugao
de um texto como Yo el supremo, de Augusto Roa Bastos, repleta
de marcas linguisticas e especificas da cultura indigena paraguaia
deve, segundo esse critério, passar por um processo de simplificacio
e adequacdo ao idioma traduzido, para que o leitor tenha a impres-
sao de que esse texto foi escrito originalmente na lingua traduzida.
Venuti (2021) destaca ainda que mesmo quando o ideal de fluidez
nao vigora no mercado editorial de uma nacio, toda traducgao tem
uma esséncia violenta.

Para que a violéncia seja menor, cabe ao tradutor optar pela
recriacao do texto a ser traduzido, produzindo um novo texto, loca-
lizado em um novo aqui e agora, em um processo autonomo e — ao
mesmo tempo — reciproco, que tente prestigiar as caracteristicas do
texto original, por meio de um trabalho recriador, que alce o tradutor
ao protagonismo de um novo autor. Esse trabalho nao deve ser, no
entanto, pensado na simplificacdo das estruturas do texto original
para o texto traduzido. Antes, deve haver um trabalho que coloque
as duas culturas em didlogo.
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Finalmente, nesse processo de traducao, houve uma preocu-
pacdo de ordem linguistica, em um trabalho que colocou sempre
tanto o espanhol como o portugués em um didlogo contrastivo.
Vale ressaltar que Henri Meschonnic, em Poética do traduzir
(2010), afirma que uma boa traducao é aquela que “segue o que
constroéi o texto, ndo apenas em sua funcao social de representacao
(aliteratura), mas em seu funcionamento semiotico e semantico”
(Meschonnic, 2010, p. 75). Assim, é fundamental que uma traducao
nao apenas coloque questoes socio-historicas em didlogo, como
verifique os mecanismos utilizados no texto de partida, para que
haja reciprocidade na construcao do texto da lingua de chegada.

Portanto, na proxima secdo, verificamos como essas ques-
toes relativas a fluidez, estrangeirizacao e manutencao de aspectos
linguisticos foram desenvolvidas na nossa pratica de traducao do
romance Dona Perfecta, de Benito Pérez Galdos.

O processo de traducao de Doia Perfecta

Apo6s um breve percurso pelas teorias da tradugio, discuti-
mos, nesta secao, o processo de traducao de Dofia Perfecta, a partir
de alguns exemplos dessa pratica. O objetivo central é verificar se
mantivemos uma pratica que preconizou um texto mais fluido e
proximo da cultura de chegada, ou se conseguimos priorizar aspectos
estrangeirizantes, em um dialogo profundo com o texto de partida.
Do mesmo modo, busca-se discutir o trabalho de traducio entre
linguas tao proximas, como o espanhol e o portugués (brasileiro).
Nossa hip6tese € a de que o tradutor tende a propor uma equivalén-
cia ainda maior entre o par espanhol/portugués do que em outras
linguas, levando em conta a estrutura sintatica semelhante que os
dois idiomas possuem.

O primeiro trecho a ser analisado (quadro 1) apresenta uma
problematica com relagao ao titulo. Na sequéncia, explicamos as
referéncias que estdo implicitas nele e a nossa proposta de reso-
lucdo e traducao:
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Quadro 1: Troya x Troia

- XTI -
Aqui fue Troya

Amor, amistad, aire sano para
la respiraciéon moral, luz para
el alma simpatia, facil comercio
de ideas y de sensaciones era lo
que Pepe Rey necesitaba de una
manera imperiosa. No tenién-
dolo, aumentaban las sombras
que envolvian su espiritu, y la
lobreguez interior daba a su trato
displicencia y amargura. Al dia
siguiente de las escenas referidas
en el capitulo anterior, mortificole
més que nada el ya demasiado
largo y misterioso encierro de
su prima, motivado, al parecer,
primero por una enfermedad
sin importancia, después por
caprichos y nerviosidades de
dificil explicacion.

- XTI -
Aqui foi Troia

Amor, amizade, ar saudavel para
a respiracdo moral, luz para a
alma, simpatia, facil comércio
de ideias e de sensacgoes era o
que Pepe Rey precisava urgen-
temente. Ao nao conseguir o que
queria, aumentavam as sombras
que envolviam seu espirito, e o
interior soturno dava a seu trato
displicéncia e amargura. No dia
seguinte das cenas mencionadas
no capitulo anterior, mortificou-
-0 mais do que nada o ja extre-
mamente longo enclausuramen-
to de sua prima, motivado, ao
que parecia, primeiro por uma
doenca sem importancia, depois
por caprichos e mé criacoes de
dificil explicacao.

Fonte: elaborado pelos autores do artigo.

Primeiramente, devemos contextualizar o inicio do capitulo
XII. Pepe Rey conhecera a familia das irmas Troya, formada por trés
mulheres, e vistas no povoado como prostitutas apenas por serem
orfas de pai e mae. Também deve ser sublinhado o fato de que os
nomes e sobrenomes sao sempre escolhidos por Pérez Galdos a partir
de uma motivacdo que pode ser de ordem alegérica, como acontece
em Doiia Perfecta. Deste modo, h4 aqui uma referéncia bastante evi-
dente a Guerra de Troia, mas ha também um dialogo com um ditado
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popular tipico da época, como define o Diccionario Academia Usual:
“Troya. n.p.f. Ahi, alli, 6 aqui, fue Troya. expr. fig. y fam. con que
se da a entender que sélo han quedado las ruinas y sefiales de una
poblacion 6 edificio, 6 para indicar un acontecimiento desgraciado
o ruidoso” (Real Academia Espafiola, 1899, p. 989).

Isto é, no processo de traducao do titulo do capitulo XII, ha
trés pontos que devem ser levados em conta. No entanto, se buscas-
semos um ditado em portugués que correspondesse a ideia de Pérez
Galdos, acabariamos perdendo o jogo de palavras imposto pelo autor.
Assim, preferimos traduzir Troya por Troia, porque embora nao haja
uma correspondéncia com um refrao da cultura popular espanhola
oitocentista, mantém a ideia de que aconteceu um embate no ca-
pitulo citado. Outrossim, o leitor brasileiro verificara a referéncia
entre a Guerra de Troia e as irmas, o que demonstra que apenas um
dos aspectos foi perdido. Isto posto, fica evidente como houve uma
tentativa clara de manter aspectos estrangeirizantes nesse excerto,
pois a solucao “Aqui foi Troia” causa um pequeno estranhamento
em lingua portuguesa, mas mantém a reciprocidade com o texto e
a cultura de partida.

O segundo trecho que analisamos, no quadro 2, apresenta
questdes de ordem tanto lexical como sintatica e esta no vigésimo
capitulo. Vamos a elas:
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Quadro 2: Questdes lexicais e sintaticas

-Si que lo es, si que lo es -dijo
la sefiora disimulando mal su fu-
ror-. Ya que Vd. lo ha confesado...
Con que ni alcalde, ni juez...

-Ni gobernador de la provincia.

-Vamos; que nos quiten también
al senor Obispo y nos manden un
monaguillo en su lugar.

-Es lo que falta... Si aqui les
dejan hacerlo -murmuré D.
Inocencio, bajando los ojos-,
no se pararan en pelillos.

-Y todo es porque se teme el le-
vantamiento de partidas en
Orbajosa -exclamo la sefiora cru-
zando las manos y agitindolas de
arriba abajo desde la barba a las
rodillas-. Francamente, Pinzon,
no sé como no se levantan hasta
las piedras. No le deseo mal
ninguno a V.; pero lo justo seria
que el agua que beben Vds. se
les convirtiera en lodo... {Dijo
usted que mi sobrino es intimo
amigo del brigadier?

-Tan intimo que no se separan en
todo el dia; fueron companeros
de colegio. Batalla le quiere como
un hermano, y le complace
en todo. En su lugar de Vd.,
sefiora, yo no estaria tran-
quilo.

— E sim, é sim — disse a senhora,
disfarcando mal a sua faria —. J&
que o senhor confessou... Entao
nem prefeito, nem juiz...

— Nem governador da provincia.

— Vamos, que retirem também de
nos o senhor Bispo e nos mandem
um coroinha em seu lugar.

— E s6 o que falta... Se aqui
lhes deixam fazer isso, —
murmurou D. Inocencio,
baixando os olhos —, niao vao
procurar pelo em ovo.

— E tudo porque se teme a cria-
cao de guerrilhas em Orbajosa,
— exclamou a senhora, cruzando
as maos e agitando-as de cima
abaixo, desde o queixo aos joelhos
—. Francamente, Pinz6n, nao sei
como nao recrutam até as pedras.
Nao desejo ao senhor mal al-
gum, mas o justo seria que a agua
que vocés bebem se convertesse
em lama... O senhor disse que o
meu sobrinho é amigo intimo do
brigadeiro?

— Tao intimo que nao se separam
o dia inteiro; foram companheiros
de colégio. Batalla o quer como a
um irméo e nele tudo lhe cativa.
No seu lugar, senhora, eu ndo
estaria tranquilo.

Fonte: elaborado pelos autores do artigo.
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Um dos pontos mais discutidos em gramatica contrastiva
espanhol/ portugués (Fanjul, 2014) é o uso dos pronomes sujeito e
complemento que essas duas linguas apresentam de forma distinta.
J& no primeiro fragmento, temos a presenca de um pronome neu-
tro e obrigatdrio naquela construcao “lo es”, que nao seria possivel
em portugués: “o é*”, pois a presenca desse complemento atono e
obrigatoério, além da agramaticalidade, produz um efeito que difere
absolutamente do espanhol. Do mesmo modo, o advérbio de afirma-
¢ao anteposto ao verbo “ser”, gramatical em espanhol, nao é possivel
em portugués. Isto posto, a inversao e a retirada do pronome foram
necessarias na traducao em portugués. Por outro lado, em “es lo que
falta”, o pronome é mantido em portugués, com a mesma neutrali-
dade que apresenta em espanhol. A insercao de “s6” em portugués
buscou manter o sentido neutro e impessoal que havia em espanhol,
pois “é o que falta” transmite a ideia em portugués de que ha um
sujeito na frase e é isso que estaria faltando. Nessa mesma inter-
vencao, D. Inocencio afirma: “Si aqui les dejan hacerlo”, traduzido
como “Se aqui lhes deixam fazer isso”. Ha varias possibilidades de
traducdo, e no portugués brasileiro contemporaneo, uma possibili-
dade seria trocar o clitico por um pronome sujeito: “Se aqui deixam
eles fazerem isso”. No entanto, em uma tentativa de manter uma
correspondéncia com o século XIX — embora nao tenhamos como
projeto tradutério a tentativa de escrever o texto com estruturas
oitocentistas —, preferimos inserir cliticos que nao sao comuns na
oralidade brasileira, mas que ainda assim sdo gramaticais e eram
mais comuns no século XIX.

Ainda na fala de D. Inocencio, aparece a expressao idioméatica
“no se pararan en pelillos”, traduzida como “Nao vao procurar pelo
em ovo”. Embora a frase em portugués brasileiro mantenha a mesma
ideia do espanhol: a pessoa nao se preocupara com detalhes, com
miudezas, houve uma preocupacao maior em adaptar o ditado para
o portugués. Uma outra possibilidade, que talvez causasse a estra-
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nheza promulgada por Berman (2002), seria traduzir o ditado como
“Nao vao se deter em pelinhos”. Ou seja, se privilegiaria aspectos
dalingua de partida, diminuindo a consequente fluidez que a opc¢ao
que adotamos transmite.

No paragrafo seguinte, hd uma questdo de ordem lexical e
historiografica importante. Para compreender “Y todo es porque
se teme el levantamiento de partidas”, é necessario mais uma vez
recorrer ao dicionario de 1899 da Real Academia Espafola. Podemos
ler em uma das defini¢Ges: “Guerrilla. Conjunto poco numeroso de
gente armada, con organizacién militar G otra semejante” (Real Aca-
demia Espanola, 1899, p. 746). Retomando o contexto histérico que
elencamos no inicio do capitulo, podemos relacionar esses grupos
armados ao contexto de levantes militares contra as oligarquias que
comandavam uma Espanha ainda muito provinciana e caciquista.
Deste modo, traduzimos as “partidas” como “guerrilhas”, embora
saibamos que atualmente esse vocabulario aponta para um universo
ainda mais amplo.

No paragrafo mencionado acima, ha trés construgdes com pronomes
que merecem destaque: “le deseo a usted”; “agua que beben ustedes” e
“dijo usted”. As op¢des em portugués “desejo ao senhor”; “agua que vocés
bebem” e “o senhor disse” apresentam questdes pertinentes de analise. Em
todas as oragdes sublinhadas, o narrador utiliza os pronomes de segunda
pessoa “usted” e “ustedes”, usados aqui em um contexto de formalidade.
Em portugués brasileiro essa distingdo nao se da entre pronomes de segunda
pessoa, mas com a utilizagao de pronomes de tratamento como “O senhor/
a senhora/ os senhores” e a conjugagdo em terceira pessoa. Do mesmo
modo, na primeira oracdo ha uma duplicagdo pronominal absolutamente
gramatical em espanhol, mas que em portugués brasileiro ¢ usada apenas
em contextos muito informais e por alguns estratos da populacdo. Assim,
a opgdo que nos pareceu mais adequada ¢ “desejo ao senhor”. Na segunda
oracao destacada, existe a possibilidade de traducdo como “a dgua que os

senhores bebem”, porém ndo optamos por ela por verificarmos que cria-
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riamos uma ambiguidade referencial que ndo existe no texto de partida.
Finalmente, “Dijo usted” apresenta nao apenas o pronome sujeito formal de
segunda pessoa, como uma inversdo na ordem canonica do espanhol e do
portugués (SVO). Essa troca entre sujeito e verbo ¢ comum em espanhol,
tendo em vista que a lingua possui uma flexibilidade, com relagéo a posi¢ao
do pronome, muito maior que em portugués. Entretanto, fica claro como
o topico da ora¢do — o pronome sujeito — (Leonetti, 2014) é modificado
na tradugdo ao portugués, pois ao estar no inicio da oragdo ndo mantém
o efeito de estar no inicio. No entanto, como o portugués ndo apresenta a
mesma flexibilidade que o espanhol quanto a posi¢do do pronome sujeito,
houve uma perda de ordem sintatica que ndo pode ser resolvida.

Na udltima estrofe, mais uma vez aparecem diversas questoes
de ordem linguistica: “le complace en todo. En su lugar de Vd.,
sefiora, yo no estaria tranquilo”. A opgao por “nele tudo lhe cativa.
No seu lugar, senhora, eu no estaria tranquilo” sinaliza, mais uma
vez, a menor flexibilidade com relacdo a determinados pronomes
em portugués brasileiro. O didlogo é marcado por uma demarca-
¢do em trés momentos da interlocutora: “su”, “usted” e “sefiora”.
Em portugués nio teriamos como manter os trés pronomes, mas
preferimos nao optar por nao explicitar o pronome, como em “No
seu lugar, eu ndo estaria tranquilo”, para que o foco fosse mantido.
Assim, “No seu lugar, senhora, eu nao estaria tranquilo” produz um
efeito semelhante em portugués, privilegiando uma demarcacao tao
redundante, mas pragmaticamente possivel e comum em espanhol.

Outra questdo que permeia essa obra de Galdos, e que é
um tanto intrincada no que se refere a traducao, sao os idiomatis-
mos — locugdes ou expressoes frasais muitas vezes intraduziveis,
palavra por palavra, para outra lingua. Trata-se de construcoes de
um idioma, modos de falar especificos de uma cultura, as quais é
atribuido um significado geralmente conotativo e que extrapola as
regras gramaticais, o que implica em perceber que muitas vezes sao
combinagdes de palavras que ndo se submetem as regras da sintaxe
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dalingua (Ruiz Gurillo, 1997), o que requer uma atencao especial do
tradutor, ja que ao serem passadas de uma lingua a outra, precisam
ser reescritas observando que o sentido nao é deduzido do significado
de cada palavra, mas do conjunto de palavras formadas. Idiomatismo

“z

ou expressao idiomética, na visao de Xatara (1998, p. 170), “é uma
lexia complexa indecomponivel, conotativa e cristalizada em um
idioma pela tradigdo cultural”. A seguir segue um exemplo (quadro
3) que expoe essa questio:

Este exemplo, que faz parte do capitulo XXVI, expoe uma con-
versa do sacerdote, Dom Inocencio, com a sua ambiciosa sobrinha
Maria Remedios, mae do jovem advogado Jacinto. Dom Inocencio,
hébil em criar intrigas e virar os argumentos a seu favor, evidencia
que precisou “tomar cartas en el asunto”, e que assim o fez com
sua autoridade — “y las tomé” —, uma vez que igreja e sociedade
se confundem. Sopefa Ibafez vai dizer que Galdés, “como todos
os romancistas da época, sente-se atraido pelo tema do sacerdote,

atraido segundo a moda anticlerical [...]” (1970, p. 141).

Quadro 3: idiomatismos (1)

Yo te soy franco, si hubiera visto
en el sefior de Rey un hombre
de buenos principios capaz de
hacer feliz a Rosario, no habria
intervenido en el asunto; pero el
tal joven me pareci6é una calami-
dad, y como director espiritual
dela casa, debi tomar cartas en el
asunto y las tomé. Ya sabes que le
puse la proa, como vulgarmente
se dice.

Sou franco, se eu tivesse visto
no senhor Rey um homem
de bons principios, capaz de
fazer Rosario feliz, ndo teria
interferido no assunto. Mas,
aquele jovem me pareceu uma
calamidade e, como diretor es-
piritual da casa, tive que meter
o bico e acabei metendo. Vocé
j& sabe que eu tive que mexer os
pauzinhos, como vulgarmente
se diz.

Fonte: elaborado pelos autores do artigo.
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Nesse caso, fica evidente a acep¢ao encontrada para o idioma-
tismo: “intervenir en é1” (figura 1), ou seja, o sacerdote atuou com o
intuito de intervir em algo, a0 mesmo tempo em que fez valer o seu
poder e a sua autoridade (Aulete Digital).

Figura 1: “tomar cartas”

que ha juntade mayor nimero. || Tomar uno
cartas en algan negocio. fr. fig. v fam. In-
tervenir en €l. || Traer uno malas cartas,

Fonte: Academia Usual. Real Academia Espaiiola. 1899, p. 203.

E na impossibilidade 6bvia de traduzir literalmente o idioma-
tismo, busca-se recriar o texto através de uma expressao popular em
portugués que represente o seu sentido: “meter o bico”, que significa
intervir em algo, palpitar, intrometer-se. E como na sequéncia temos
a repeticao do verbo “tomar” e “tomé”, em espanhol, fica evidente
a importancia de manter essa repeticao na traducao, no sentido de
manter a sonoridade e o estilo do texto, mesmo que o verbo escolhido
seja outro: “meter” e “metendo”. Gullon (1966), discorrendo sobre
a linguagem de Galdds em suas obras, vai dizer que as “locugbes de
conversacao tendem a refletir o frescor vivo do discurso popular”.

Figura 2: “poner la proa”

Proa. (Dol lat. prora; del gr. xpdpa.) f. Pur-
te delantera de lanave, que va cortando las
aguas. || Poner la proa & una cosa. fr. fig.
Fijar la mira en ella, haciendo las diligen-
clus conducentes para su logro y consecu-
cién. || Poner la proa 4 una persona. fr.
fig. Formar el propésito de perjudicar]a.

Fonte: Academia Usual. Real Academia Espafiola. 1899, p. 813.

4 “las locuciones conversacionales tienden a reflejar la frescura viviente
del habla popular.”
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O segundo idiomatismo (figura 2) do fragmento, “puse la
proa” (poner la proa), apresenta duas acepg¢oes no verbete de 1899.
No entanto, de acordo com o contexto, verifica-se que a segunda
opcao € a valida: “formar el propésito de perjudicarla”, que na tra-
ducio optou-se pela expressao “mexer os pauzinhos”, que significa
“proceder de maneira ardilosa para obter certos beneficios, de forma
licita, mas pouco ética” (Dicionario Informal, on-line). Ou ainda,
“tecer intrigas, armas chicanas e enredos, estorvar alguém nos seus
projetos” (Aulete Digital).

Conclusao

Retomando o objetivo central deste artigo percebe-se, através
dos fragmentos analisados, que buscam comparar texto e lingua
de partida (espanhol) com texto e lingua de chegada (portugués),
que priorizamos bem menos do que suptinhamos os aspectos es-
trangeirizantes e que, na maioria das vezes, a pratica nos levou a
um texto mais fluido e préximo da cultura de chegada. Isso se deu
muito provavelmente em fungio da proximidade entre as linguas,
que produz um efeito “hipnético” do qual é dificil escapar.

Isto é, embora tenhamos um background tebrico que preco-
niza uma pratica nao domesticadora e nao tenhamos como objetivo
propor um texto fluido para o leitor brasileiro, em muitos momentos
aponte proposta entre alingua de partida e de chegada acabou privi-
legiando este altimo. Isto nao significa, no entanto, que nao houve um
intenso trabalho de anélise de idiomatismos e de 1éxico oitocentista,
pois a literatura de Benito Pérez Galdos revela sua modernidade pre-
cisamente pela linguagem. Deste modo, a traducao proposta tentou
também respeitar essa peculiaridade do estilo de Galdos, por meio
de um dialogo com o portugués brasileiro do século XXI, imprimindo
aspectos de idiométicos relevantes para o autor e que sao, portanto,
pertinentes para o leitor que queira conhecer sua obra.
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